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ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଯାହା କିଛି ଆଲୋଚିତ, ସେ ସବୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମୂହଜ୍ଞାନର 
ଅଂଶବିଶେଷ ମାତ୍ର । ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀର ନନନାନୀଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଶ୍ଵର 
ସମକାଳୀନ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¬ ଯେଉଁମାନଙ୍କ କଥ୍ତ ଓ ଲିଖ୍ତ 
ବିଦ୍ୟା ମୋ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି, ସେହି ବିଦ୍ୟାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଏଷଣାକୁ 
ସମ୍ବଳକରି ଏହି ଆଲୋଚନାବଳୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହା ଯଦି ମୋର ପ୍ରିୟ 
ପାଠକ ଓ ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ରୂପେ ଚିହ୍ନିବାପାଇଁ 
ସହାୟକ ହୁଏ, ତେବେ ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ହେଲା ବୋଲି ଭାବିବି । ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ପଦକ୍ଷେପ ମାତ୍ର — ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ — ପୂର୍ବତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ଏକ 
ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସର ଫଳଶ୍ରୁତିମାତ୍ର 

ଏହି ପୁସ୍ତକରେ 'ଲୋକସଂସ୍କୃତି'କୂ †ଠାଠା6'ର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଚଳଣି, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଶୀଳନ କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ଏକ ସୂସଂହତ ଉଦ୍ଯମ । ସଂପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚଚ୍ଚୀ (f୦ାଧଠ୮ti୯s) କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଲେଷଣପ ଦ୍ଧତିମାନ 
ଅନୁସୃତ ହେଉଛି ସେଇ ଭିରିରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଗଢ଼ଣ (୮ଧ୯tଧ୮6) ତଥା ଏହାର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ଧtiଠn) ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା (ଛ୮୦୯୧55)ମାନଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରି 
ଏ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ିବେଶିତ କରିଅଛି । ଏହି ଅଧ୍ଯୟୟନଦ୍ଧାରା ମଣିଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଟୀୟ 
ପାଇବା ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀନ ଓ ସମଦୃଷ୍ଟିସମ୍ପନ ହୋଇ ହୃଦୟସଂମ କରିବା 
ମୋ ପକ୍ଷରେ ଏକ ବଡ଼ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । 

ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସଂକଳନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସବ୍ରଦିଗରୁ ମୋତେ ପ୍ରେରଣା ଓ ସାହାଯ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି ମୋର ସହଧର୍ମିଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ମଞ୍ଜମୟୀ | ଏ ପୁସ୍ତକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ପଛରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ନ୍ନ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉଦ୍ଯମ ରହିଛି । ଅଗ୍ରଜ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ଜୂମାର ମହାରଣା ଓ ପଵଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁଚିନ୍ତିତ ପରାମର୍ଶ ତଥା ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରର 
ପରିଚାଳକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଭିରାମ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ଯୋଗୁଁ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର କଳେବର 
ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି | ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ଭାର ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ମନୋଜ କୂମାର ମହାପାତ୍ର 
ଅକାତରଭାବେ ବହନ କରି ଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଏହି ସମସ୍ତ ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ମୋର 
ହାର୍ଦିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 


ବିଜୟାଦହଶମୀ ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର 
୨୧ | ୧୦ | ୯୬ 
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କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ 
ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଝଙ୍କାର, ନିଶାନ୍ତ ଏଷଣା, ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ, ସପ୍ତର୍ଷି, ଅମୃତାୟନ, ଜନଚେତନା, ପଶ୍ଚିମା, ଉକ୍କଳପ୍ରସଙ୍ଗ, ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି (କେଦାରନାଥ ଗବେଷଣା ପ୍ରତି ଷ୍ଠାନର ମୁଖପତ୍ର ), କଳାହାଣ୍ଡି 


ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ମୁଖପତ୍ର ୧୯୯୦, ଦୈନିକ ସମାଜ (ରବିବାର ) ପ୍ରଭୃତି 
ପତ୍ର - ପତ୍ରିକାରେ ୧୯୯୦-୯୬ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳନ କରିବା ଅବସରରେ ସେହି ସବୁ ପତ୍ରିକାର ସହୃଦୟ ଓ ବିଜ୍ଞ 
ସଂପାଦକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ହାର୍ଦିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


ଲେଖକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ — 


୧ । ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧ 
୨ । ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଟି ୧୪ 

୩ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ୨୯ 
୪ । ମାନବ ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍କତି ୩୪ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା — 

୫ । ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚଚ୍ଚୀ ୫୫ 
୬ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚୀ Do 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପତର୍୍‌ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ 


୭ ¦ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୭୫ 
୮ । ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୮୬ 
୯ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା — ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ୧୦୦ 
୧୦ । ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୧୫ 
୧୧ । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ୧୩୧ 
୧୨ ! କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୪୨ 
୧୩ | ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ୧୬୭ 


୧୪ । ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୭୪ 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ଭାରତବର୍ଷରେ ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟ ଅବବୋଧ ବଢିଛି। 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ 
କରିଛି। ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ 
ବି ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି। ହେଲେ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଏହି ସାହିତ୍ଯ କେବଳ ଶ୍ରିକ୍ଷିତ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖପତ୍ର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି। ଏହା ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିପାରୁ ନାହିଁ। ଏଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ଯେତିକି ଆଦୃତ ହେବା 
କଥା, ତା” ନହୋଇ ଆନୁଷ୍ଠାନିକଚା ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନରେ ବାନ୍ଧିହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵୀକୃତିମଞ୍ଚ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି। ଅଥଚୃ ଶିକ୍ଷାଲାଭରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ ଶିକ୍ଷିତ ସଂସ୍କୃତି ସଂଜାତ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କଇ 
ନାହିଁ। ଏଶୁ ବିଗତ ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ମାନବବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ଲୋକସଂସ୍କତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହା ଫଳରେ ସମାଜର ସମସ୍ତ ବର୍ଗଙ୍କ 
ଭିତରେ ଏକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସାହିତ୍ୟ ସହାୟକ ହେବ। 

ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜରେ କେବଳ ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗଙ୍କ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିମଣ୍ଡଳଟିଏ 
ରହିଆଉ ବୋଲି ଭାବିବା ଅର୍ଥ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ସଂକୂଚିତ କରିବା । ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଆମ୍ବଲସ୍ଥିତି ବର୍ବନ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରିବା, ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ଆଜିର ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
ସ୍ବଜାତିକୈନ୍ଦ଼୍ିକତା (€hnocentrism) ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ସଂପର୍କରେ 
ପୂର୍ବାଗ୍ରହ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ। ଅପରକୁ ନିଜଠାରୁ ହୀନକରି ଦେଖେ। ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବି ଠିକ୍‌ ସେହିକଥା ! ସାହିତ୍ୟ-କୈନ୍ଦ୍ରିକତା (11€୮acentrism) ବି ସେହିପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠମ୍ମନ୍ୟତାକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ସୀମିତ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
ରଖିଦିଏ । ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜମୁଖାପେକ୍ଷୀ ହୋଇପାରେନାହିଁ। ସମାଜର 
ଆବଶ୍ଯକତା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତିକ ସର୍ଜ୍ଚନାକୁ ସେଠି ବଡ଼ ବୋଲି ମନେକରାଯାଏ । 
ଆଲୋଚୃକ ଡାଭିଡ୍‌ ବୁକାନ୍‌ ଏଇଠି ଲିଖିତ ସାହିତ୍ଯର ଆଲୋଚନା କରି ତା ଭିତରେ 
ଥ୍ବା ସସାହିତ୍ଯ-କୈନ୍ଦ୍ରକତା? କିପରି ସମାଜ ପକ୍ଷରେ ଏକ ବିଭାଜନ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ତାହା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। (Buchan- 1990:985) ତାଙ୍କ ମତରେ 
“ସାହିତ୍ୟ -କୈନ୍ଦ୍ରିକତା'ର ସମର୍ଥନକାରୀଙ୍କ ଧାରଣା ଏହା ଯେ, ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଆଦୌ ନାହିଁ। ସେମାନେ ବିଦଗ୍ଧ ପରଂପରାରୂ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ 
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୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ଏହା ସତ୍ଯ ନୁହେଁ। ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣାଟି 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୁତି ଦ୍ବାରା ମୁଖସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ଲୋକମୂଖରେ 
ଥାଏ । ଏହା ସମାଜର ସାମୂହିକ କ୍ରିୟାରୂ ସୃଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ ନେଇ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତାର 
ଚାରିକାନ୍୍ନରେ ସୁରକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସୂୁବିଶାଳ ଅରଶ୍ଯ ଭିତରୁ 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ କଳା ବାଛି ଦେଖାଇବା ତଥା ଲୋକବିଦଗ୍‌ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ସୀମାରେଖା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବାଡ଼ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । 

ଲିଖନ, ପଠନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିମନର ସୃଷ୍ଟିରୂପେ 
ବିଚାର କରିବା ଅର୍ଥ ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ସାମୂହିକ ସର୍ଜନାକୂ ଉପେକ୍ଷା କରିବା। 
ବ୍ୟକ୍ତି ମସ୍ତିଷ୍ଟସଂଜାତ ସାହିତ୍ୟର ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି, ହୃଦୟବୃରିକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ଯ ହେବାର ବି ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ଅପରପକ୍ଷରେ 
ବିଶ୍ଵର ଅର୍ଵେକ ଲୋକ ଏବେ ବି ନିରକ୍ଷର। ଅଥଚ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, 
କର୍ମକୌଶଳ ଓ ସର୍ଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ପରଂପରା ଜୀବନ୍ତ। ତେଣୁ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଆହୂରି ଏକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି ଯେ, ନିରକ୍ଷର 
ସମାଜର କଳା ଓ ମୌଖିକ ପରଂପରାରେ ଥୁବା ସର୍ଜନଶୀଳତତ୍ତ୍ର ଏବେ ବି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନର ବାହାରେ । ଏଣୁ ଶିକ୍ଷିତ ସଂସ୍କୃତି ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି-ଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
ନହେବା ଅର୍ଥ, ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ଯର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ସହିତ 
ଅଜ୍ଞ ରହିବା। ଏଶୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ଏହି ବିଶ୍ବତୋମୂଖୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ରୀରା.ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପଶ୍ତିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ପତ୍ରିକାରେ ଶିକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ତଥା ପୁନଃସର୍ଜନା ପାଇଁ 
ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ ! 

ଭାରତବର୍ଷରେ ଶିକ୍ଷିତ -ସଂସ୍କୃତିଦାରା ସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ଆକଳନ କରି ଦେଖାଯାଇଛି 
ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲେଖାହୁଏ ବା ପଢ଼ାଯାଏ 
ସେମାନେ ଦେଶର ସମଗ୍ର ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ନଅ। ଭାରତରେ ଲେଖିପଢ଼ି 
ଜାଶିଥ୍୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଶତକଡ଼ା ବାଉନ। ତେଣୁ ଏ ଭିତରୁ କେବଳ ଶତକଡ଼ା 
ନଅ ଭାଗ ଲୋକହିଁ ସାହିତ୍ଯ ପଢ଼ନ୍ତି। ତେଣୁ ଏଇମାନେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନା, 
ପଠନ, ପ୍ରକାଶନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ ଦିଗରେ ସଚେତନ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଶର 
ଏକାନବେ ଭାଗ ଲୋକ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ ନୃହନ୍ତିଃ ଯଦିଓ ଏହା 
ଅନସ୍ଵୀକୃତ ଯେ, ଏହା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ (Villimale, 
1992 : 64) 1 ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନା, ପ୍ରକାଶନ, ପଠନ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣକୁ 
ଯଦି ଭାରତୀୟ ପରିସଂଖ୍ଯୟାନପରି ବାହାରକରାଯାଏ ତେବେ ଆମେ ଜାଶିପାରିବା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କେତେ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆଲୋକଙ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । 

ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ମୌଖିକ ଓ ତା'ପରେ ହୋଇଛି 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୩ 


ଲିଖିତ। ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ, ପ୍ରକରଣ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମେତ ଏହାର ମୁଦ୍ରଣ, 
ପ୍ରକାଶନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ରହିଛି। ଏଣୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ସର୍ଜନାକ୍ର ତୁରନ୍ତ ମୁଦ୍ରଣ, ପ୍ରକାଶନ 
ଓ ପ୍ରସାରଣଦ୍ଧାରା ସଫଳଭାବେ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇହେଉଛି। ସଂପ୍ରତି 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ବେତାର ମାଧ୍ଯମଦ୍ଧାରା ସାହିତ୍ୟର ସଂପ୍ରସାରଣ ହେଉଛି। ହେଲେ 
ଏହା ଶ୍ରୋତା ଓ ବକ୍ତାଙ୍କ ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଥା ପାଠକ-ଲେଖକ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଦିଗରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେନାହିଁ। ଏଣୁ ସମ୍ଷେଳନ, 
ସଂପାନ, କର୍ମଶାଳା ପ୍ରଭୃତିର ଆୟୋଜନ ହେଉଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟର ଆଦୃତି କଥା - ବିଚାର କରାଯାଉ। ଆଗେ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକରେ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଭାଗବତଘର 
ତଥା ପଣ୍ଡିତ ସଭାର ଆୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଏବର ସମ୍ଭେଳନଠାରୁ ସେକାଳର 
ପରିବେଷଣ ରୀତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ, ଆଗେ ପଶ୍ଡିତ ଅପଶ୍ଡିତ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଲୋକେ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ଭାଗନେଉଥ୍‌ଲେ। ପାଲା, ଦାସକାଠିଆରେ ଲୋକ-ବିଦଗ୍ଧ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚୂନା (1terary criticism) କରି ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ। 
ଲୋକେ ଯେଉଁ ସ୍ତରର ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ନିଜ ନିଜ ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଏ 
ସବୁର ଶୁଣି ଭାବ, ଜ୍ଞାନ ପରିଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏ ସବୁ ଜ୍ଞାନକୁ ଜୀବନରେ 
ଆଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏବର ସମାଜରେ ଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଏହାର ଆଚୃରଣ ଭିତରେ 
ଯେପରି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ସେଇ ସମାଜରେ ତାହା ନଥ୍ଲା। 

ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ କେବଳ ଲେଖକ ଭାଗନେବା ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ଯ। 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତବୃତିକୁ ଏବର ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟ ଆକୃଷ୍ଣ କରିପାରୁନାହିଁ। ଏପରିକି 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ, କବିତା ଓ ଆଲୋଚୃନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିତ୍ମା ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେକ ସୂନିଦଦିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କୁ ହିଁ ପ୍ରବେଶାଧ୍କାର ଦିଆଯାଉଛି। ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ହିଁ ସୁହାଉଛି। ଲୋକେ ଏ ବିଷୟରେ ଅସଚେତନ। 

ଏଣୁ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ଅୟନରେ ପୂନର୍ବାର ଲୋକସଂସ୍କ୍‌ତି ଚର୍ଚାର ବିଷୟ 
ହୋଇଛି। ଏହାର କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ରହିଛି। ବିଶ୍ଵ ସଂକ୍ରଚିତ ହୋଇଯାଉଛି। 
ସାରା ବିଶ୍ନରେ, ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଭ୍ଯତାର ସ୍ତରଭେଦ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, 
ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜାଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ଅବିକଶିତ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି 
ଏବେ ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତା ବି ସେହିପରି ପାରଂପରିକ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଣିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ । 
ପରଂପରାର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରବ୍ଧାଶୀଳ । 
ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ଜାଣିବା ପାଇଁ ବିଶ୍ବର 
ଅନେକ ଦେଶରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ହେଉଛି। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କ'ଣ ? ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚୃକ ଟେଲର୍‌ କହନ୍ତି - ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
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୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଶୈଳୀ ଓ ଶ୍ିନ୍ଥ କୌଶଳକୁ ନେଇ ଗଠିତ। କିନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥାସିବ୍ଧ ଶିଳ୍ପ 
ବିଷୟ ବା ଆଙ୍ଗିକ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି। ନପାରନ୍ତି ମଧ୍ଯ। ତେଣୁ ଏ ଦ୍ରହିଁଙ୍କ ଭିତରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାହାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଉତ୍ୟ ବିଷୟର ଉଚ୍ଚ ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ଯକ। 
ହୋମର୍‌ ଓ ଭର୍ଜିଲଙ୍କ କାବ୍ଯ କୃତିରେ ଲୋକଶୈଳୀ ତଥା କବିତାର କଳାକ୍ର ବାର୍ଯ୍ୟ 
ବାର୍ଯ୍ୟ କରି ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି। ଲୋକସ୍ତରର ଗାଥାଧର୍ମ କିପରି ମହାକାବ୍ୟ ରଚନାର 
ପ୍ରେରଣାଭୂମି ପ୍ରସ୍ତତ କରିଛି ତଥା ତା” ଉପରେ ମହାକବିଙ୍କ କବିତ୍ବର କଳା କିପରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି (Tylor: 1965 : 40) । ଏଣୁ ଉଚ୍ଚ ମାନସିକତାର 
ସ୍ବଷ୍ଟା ହିଁ ସମାଜର ସବ୍ର ସ୍ତରର ଅନୁଶୀଳନ କରି ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା 
କରିପାରନ୍ତି, ଯହିଁରେ ସଂସ୍କୃତିର ରଙ୍ଗ ରଂଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଛି, ଯାହା ସାହିତ୍ଯ ଭିତରୁ ଖୋଜିଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ। 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣ ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ, ତୁଳସୀବଣ ବାଘ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକକଥା 
ସମେତ ଅନେକ ସୃକ୍ତି ପ୍ରବଚନ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ମିଳିବ ନାହିଁ, ଏହା କେବନ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତବୃତତିର ପରିପ୍ରକାଶକ। ପରବଉ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୂରାଣ ଆଖ୍ୟଯାନକ୍ର ଯୁକ୍ତିସିଵ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକଥାକୁ ଉଦାହରଣ ଦେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଆଦୌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନନ୍ଯତା ରହିଛି। ଅବଶ୍ଯ 
ଏ ଦିଗରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ବେଶି ହୋଇନାହିଁ! 

ଏଣୁ ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତ ଯେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନିରୂପଣ ନକରିବା ଯାଏ ଆମେ ସଚେତନ ଭାବେ ଲୋକଗଶୈଳୀ ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ। ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରାକୁ ନବୁଝି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ, ସେହି ସୃଷ୍ଟି 
ବିଫଳ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି। ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଚରିତ୍ର, 
ପରିସର, ବିଷୟ, ପ୍ରକରଣ, ଶୈଳୀ, ଭାଷା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନବୁଝି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଉପାଦାନ 
ନେଇ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିତ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୁଏ, ଅପରନ୍ଧୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବି ବିକୃତ ହେବାର ଆଶଙ୍କା । 

ଏଣୁ ପ୍ରଥମେ ଲୋଡ଼ା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପରିଚିତି। ଏହାର ସ୍ଵରୂପ, ମାଧ୍ଯମ, 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଥମେ ଜାଣିବା, ତା'ପରେ ଏହାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବା। 
ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନୃତତ୍ତଟ ଇତିହାସ, ମନସ୍ତତ୍ତଟ ଅର୍ଥନୀତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର 
ଯେପରି ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ଧାରା ଅଛି, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବି ସେହିପରି ନିଦିଷ୍ଟ 
ବିଶ୍ଳେଷଣଧାରା ରହିଛି। କାରଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ପରି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ-ଶୃଙ୍ଖଳା। ଏଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଦ୍ଯାର୍ଥୀଗଣ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ, ମାଧ୍ଯମ, ପ୍ରକରଣ 
ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ସହ ପରିଚିତ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଦରକାର। 

ଲୋକଙସାହିତ୍ୟରୁ ସାହିତ୍ୟ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ 
ଲେଖିବା ଅର୍ଥ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣ କରିବା; ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା । 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୫ 


କିନ୍ଧ ତଫାତ୍‌ ଏତିକି ଯେ ଏକ ଏକ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳକ୍ର ନେଇ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକରଣର ଏକ ସୁନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ରୂପର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କଲାବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟ ତା” କରେନାହିଁ। ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ। ଏଣୁ ଆଲୋଚକ 
କହନ୍ତି — 

The best folk-literature, like the best literature is both 

universal and local in significance. Folk-literature’s 

universality; in short demonstrable facts of cultural history. 

(Tylor; 1965: 37} 

ସେ ପୂଣି କହନ୍ତି ¬ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼। ତାଙ୍କ 
ମତରେ (କ ) ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ। 
(ଖ ) ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଲୋକପରଂପରାରୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରି କାବ୍ୟ, 
ନାଟକ, ଉପନ୍ଯାସ ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି । ( ଗ) ଅନେକ କବି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣ 
କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରାକୁ ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଧାରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । 

(କ ) ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା, ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ଯ, କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ପୂରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିତିକ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ରୋମାନସ୍‌ଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ କାଳଯାଏଁ ରଚିତ ଅନେକ ରଚୃନା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ଆମ୍ଭିକଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ। ଏହି ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକପରଂପରାର 
ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି। ଏଇଠି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଭିନ୍ନ। 

(ଖ ) ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ଉପାଦାନ ନେଇ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଳ୍ଛ, ଗୀତିକା 
ରଚୃନାକରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖାଦେଇଥୂଲା। ଲୋକଭାଷୀ, ଲୋକଚୃରିତ୍ର ଓ ଘଟନାକୁ ନେଇ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ ପୁଷ୍ଳ। ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରାମଶଙ୍କର, 
ଭିକାରୀଚ଼ରଣ, ବୀରବିକ୍ରମ, ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାଟକ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ। 
ରାମଶଙ୍କର ଓ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ତଥା ଉମେଶଚ୍ରନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥୁବା ରୋମାନସ୍‌ଧର୍ମୀ 
ଆଖ୍ୟାନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ! ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ 
ପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ପ୍ରଥମେ ଉଚ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଥୁଲେ। ତାଙ୍କ ଧର୍ମପଦ, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗାଥାଗୀତିକା, ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
ମାୟାଦେବୀ, ଖାରବେଳ ତଥା ରାଧାମୋହନଂ ଗଡ଼ନାୟକ ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
କାବ୍ୟନାଟିକା ଆଦି ଉଜ୍କସଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକପରଂପରାର ସମ୍ବାହକ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କାହୁଚୁରଣ, ପରଶୁରାମ ମୁଣ୍ଡ, ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ, ଯମେଶ୍ବର ତ୍ରିପାଠା ପ୍ରମୁଖ ଉପନ୍ଯାସକାର ଓ ଗାନଳ୍ଜିକଙ୍କ ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆମଭିକ 
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୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଉଭୟ ଲୋକସ୍ତରରୁ ଗୃହୀତ । 

ମିଥ୍‌, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ଲୋକକଥାର ଭାବବସ୍ଥକୁ ନେଇ କବି ବେଶୁଧର ରାଉତ, 
ବିନୋଦଚ଼ନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନ୍ୟ ତଥା ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିଙ୍କ କବିତା ପୁଷ୍ଠଳ। ଡ. ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ମୀ 
କବିତାର ରୂପାନୁରାଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ। କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, କୁମା. ମହାନ୍ତି 
ଓ ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଶୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତା ଲୋକଛନ୍ଦର ନିକଟବର୍ୀ ! 

(ଗ ) ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାର୍ଥକ କବି ପଲ୍ଲୀକବି 
ନନ୍ଦିଶୋର ବଳ ଅନ୍ୟତମ। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଏଡ଼େ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଯେ, ତାହା ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ତୁପେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବାପାଇଁ ଯୋଗ୍ଯ। ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ରଚନାରେ ଲୋକଗୈଳୀର ଅନୁକରଣ ଚମକ୍କାର 
ଭାବେ ପୂନଃସୃଷ୍ଠ। ପୂନଣ୍ଢ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତ- ଯଥା ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଝୁମର ତଥଆ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଲୋକପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତ, ଛନ୍ଦ, ଭାବ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ 
ତଥା ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ପୁନରୁପ୍ପାଦନ ମାତ୍ର। 

ବିଶିଷ୍ଟ ଭାରତବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମତରେ ଦେଶୀ-ମାର୍ଗୀ 
ପରଂପରା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ କଳାର ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ । ଉଭୟେ 
ଅଭିନ୍ନ। ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ କଥ୍ତରୁ ହୁଏ ଲିଖିତ ଓ ଲିଖିତରୁ ହୁଏ କଥ୍ତ। 
ଏହି କ୍ରମବିବର୍ଗନ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯ ଉଭୟ ସ୍ତରରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହେଉଥାଏ। 
(Ramanujan : 1986 — 5) 

ଗୋଟିଏ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀ / ପ୍ରଜାତି / ସାଂସ୍ତିକ ଅଞ୍ଚଳ (ଧ1ଧre area)କୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ସେଠାକାର ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସ୍ଵରଚୂପର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ସାନ୍ତାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କତି ଓ ଭାଷାକୁ ନେଇ ପରିବର୍ଧିତ। 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ତନ୍ମଷ୍ଣରେ ଥବା ପ୍ରକରଣଗୁଡ଼ିକ 
ସାନ୍ତାଳୀ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ବାହକ। ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସ୍ଥାନୀୟ। ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଗଲେ ଏହାର ବିଭାବ (genres) 
ଓ ପ୍ରକରଣ (p୧5) ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ହେବ। ଏହାର ଭାଷା ଓ 
ଛନ୍ଦ ବିଚାର ବି କରିବାକୁ ହେବ। 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକଗୀତର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ। ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତରେ ଚତୁର୍ଦଶା କ୍ଷରୀ ପଦର ବାହୁଲ୍ୟ । ଦୁଇ ପାଦରେ ଏକପଦ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସବୁଠି। ଲୋକେ ଏଇ ପଦକୁ ନେଇ ପୌରାଶିକ ଆଖ୍ୟାନ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ହଳିଆଗୀତ, କରମାଗୀତ ଆଦି ଗାଇଆନ୍ତି। ରସରକେଲି ଗୀତ, ଜାଇଫ୍ରଲ ଗୀତ 


~ 


ବି ଏହି ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷରୀ। ଏଇଠି କଥ୍ତ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ଯର ଛନ୍ଦର ସାମ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିବା କଥା | 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୭ 


ସେହିପରି ତ୍ରିପାଦିକ ଗୀତ। ପ୍ରଥମ ପାଦ ଆଠ ଅକ୍ଷରର, ଦ୍ଦିତୀୟ ପାଦ 
ଏଗାର ଅକ୍ଷର, ତୃତୀୟ ପାଦ ସେଇ ଆଠ ଅକ୍ଷର। ଏହି ଗୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର 
ପ୍ରଚଳିତ । ସଜନୀ ଗୀତ, ରଜଦୋଳି ଗୀତ, ଗଲାର ଗୀତ, ବଉଳ ଗୀତ ରୂପେ 
ସମ୍ବୋଧନ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସିନା, ଏହାର ମୂଳ ଗଢ଼ଣଟି ତ୍ରିପାଦିକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ରଷିକ୍ରଲ୍ୟା ବା ରସକୋଇଲା “ରାଗ” ବିଚାର କରାଯାଉ! ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏହି ରଷିକୂଲ୍ୟା ରାଗ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ରାଗ। ସେହିପରି ରାମକେରୀ, 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଃ କୌଶିକ, ଧନାଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ରାଗ ଲୋକଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣନା / ରଚନା ବେଳେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହଏ । 

କାହାଣୀ / ଗାଥା / କାବ୍ୟ / ପୂରାଣ ପ୍ରଭୃତିର ଏକିକ (ଧni1a୮)), ଦ୍ିକାଳିକ 
(binary), ତ୍ରିକାଳିକ (nary) ନିୟମ ରହିଛି। ବିଷୟବସ୍ତରେ ଆରମ୍ଭ ଶୈଳୀ, 
ସମାପ୍ତି ଖୈଳୀ, କାହାଣୀର ସରଳତା ବା ଜଟିଳତା, ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ଵ ବା ସମାନ୍ତର 
ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଏଇଠି କହିବା କଥା, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସମାନ ହୋଇପାରେ, ପୂଣି ଲୌକିକ ଭେଦରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବି ହୋଇପାରେ। ଭାଷା, 
ଛନ୍ଦ ଓ ଆକୃତି ଭେଦରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ / ଗାଥା, ଲୋକୋକ୍ରିର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିହେବ । 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତିକି ବିଭାବ ସଂଗୃହୀତ ଓ ଆଲୋଚିତ ତହିଁରେ ଆହୁରି ନୂତନ 
ବିଭାବ ବି ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ। ଏହା ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ଯୟାବଳୀର ଆଧାରରେ 
ହିଁ କୁହାଯାଇପାରିବ। 
ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା — 

ଲୋକଗୀତ — ସମାଜରେ ମିଳୁଥବା ଲୋକଗୀତର ପ୍ରକାରଭେଦକୁ ଭିତିକରି 
ଲୋକଙଟ୍ରୀତର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ହୋଇପାରେ। ଏହା ଧର୍ମ ଭିଭିକ ଓ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ 
ହୋଇପାରେ। ଶିଶୂଗୀତ, ପୁଅଝିଅଙ୍କ ଖେଳଗୀତ, ଯୂବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମଗୀତ, 
କର୍ମ ସଂଗୀତ, ବିବାହ, ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ୟୁ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଗୀତ, ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା 
ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଢୀବନରେ ପ୍ରଚ଼ୂଳିତ। ଏହାର ଆବେଦନ ସହଜ, 
ସରଳ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ। ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ କାବ୍ୟ କବିତାର ଭାବମାଧ୍୍ଯ୍ୟ 
ସହ ତୁଳନୀୟ । 

ଲୋକ ଗାଥା, ଲୋକକାବ୍ୟଯ ¬ କୌଣସି ପୌରାଣିକ / ଏତିହାସିକ / ଲୌକିକ 
ବା ଜାତିଭିତ୍ିକ ବୀରମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ଯୁଦ୍ଧମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଲୋକଗାଥା / ଲୋକକାବ୍ୟ ତିଆରି। ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀ / ଜାତିର ଲୋକେ ଏହି 
ଗାଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଗାଇଥାନ୍ତି। ସମୃହରେ ପରିବେଷଣ କାଳରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାନ୍ତି। ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୀର, ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ କରୁଣ ରସାମତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ ।! 
ସାମାଜିକ ବ୍ଯବିହାର ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗାଥା ଓ ଲୋକାବ୍ଯର 
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୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ। 

ଲୋଜୋଡ୍ତି - ଢଗ, ଢମାଳି, ଛଟା, ଟିକଲ, ପହଳି, ନାଦିଆ, ଧନ୍ଦା, ପ୍ରବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି, ଅନ୍ତଳିପି, ବହିଲିପି, ଶବ୍ଦଧନ୍ଦା, ଦାୟିକା, ବୋଲି ପ୍ରଭୃତି 
ଲୋକୋକ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଗତ। ମାନବ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନୁଭୂତିରୁ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୋଷ ଗୁଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟରୁ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ ବିଦୁପ ହାସ ପରିହାସରୁ ଛଟା ବା 
ଟିକଲ, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ ବସ୍ତୁରାଜିର ଗୁଣଧର୍ମ ସହ ଅନ୍ଯ ଏକ ବସ୍ତୁ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଗୁଣଧର୍ମର ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟରୁ ନାଁ ଦିଆର ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ବ୍ରଦ୍ଧି, ବିବେକ, ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତିତା, 
ସାମାଜିକ ବ୍ଯବହାର ଓ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ରହିଛି। 

ଲୋଜଆଖ୍ୟାନ — ଏହା ଭିତରେ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୂରାଶ (myth) 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହା କେଉଁଠି ପଦ୍ଯରୂପେ ତ କେଉଁଠି 
ଗଦ୍ଯ ରୂପେ ରହିଛି। ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ପଦ୍ଯର କ୍ରମ ଅବଲୁପ୍ତି ଘଟିଛି। 
ହେଲେ ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ପଦ୍ଯ ତଥା 
ପଦ୍ୟାତମ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ହିଁ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ରହିଛି। ଏଶୂ ଭାରତର ପାରଂପରିକ ସମାଜରେ 
ଲୋକଆଖ୍ୟାନଗୂଡ଼ିକ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ 

ଲୋକକାହାଣୀ, କିନ୍ଭଦନ୍ତୀ ତଥା ପୁରାଣ - ଏ ତିନିହେଁ ଉପରୁ ଏକାଭଳି 
ଲାଗନ୍ତି। କାରଣ ଏକା ବିଷୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ ତିନି ବିଭାବରେ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ। 
ଭାରତର ଧର୍ମୀୟ-ସାଂସ୍କତିକ ଭିତ୍ତିରୁ ସମ୍ଭତ ଯେତେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ କାହାଣୀ ଓ ମିଥ୍‌ର 
କଥାବସ୍ତରେ ବେଶୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥୂୁଲାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ ଧର୍ମଭିତ୍ତିକ ଓ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଆଖ୍ୟାନ ଭିତରେ କଂଶ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ / ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଜାଶିବାକୁ ହେଲେ ବିଷୟଟିର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଦଭୁମିରୁ ହେବା ଦରକାର। 
ହେଲେ ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାବର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଜାଣିବା ଦରକାର। 
ଦ୍ଧିତୀୟତଃ ସମାଜର କେଉଁ ନିଦିଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଏହାର ବ୍ଯବହାର ହୁଏ ତାହା 
ଜାଣିବା ଦରକାର । 

ଲୋକ କାହାଣୀ — ଏହା ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ। ସତ୍ଯ ନୁହେ, 
ଏହା କେବେ ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନପାଇଁ 
ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠା ଲୋକକାହାଣୀର ଆବେଗ, କଳ୍ପନା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଏହା ମଶିଷ, 
ପ୍ରକୃତି, ଜଡ଼ଜଗତ, ପଶୂପକ୍ଷୀଚ ଭୁତପ୍ରେତଠାରୁ ଚତୁରକଥା, ନୀତିକଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବ୍ର ବିଷୟକ୍ର ଧରିରଖେ। ଏହି କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ 
ବାସ୍ତବତା ସଂରଚିତ ହୋଇରହିଥାଏ । ଏହାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭିତ୍ତି ବି ରହିଛି। 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ¬ ଏହା ଅସତ୍ଯ ନୁହେଁ ¬ ଅର୍ବ ସତ୍ଯୟ। ନିକଟ ଅତୀତରେ ଘଟିଥଲା 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । ଏହା ଧର୍ମଭିତ୍ତକ ହୋଇପାରେ, ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ବି। ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇପାରେ। ଗତିଶୀଳ ବି ହୋଇପାରେ। ଏକା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିପାରେ। କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ ବୀରର ଯୂଦ୍ଧ ଓ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ, 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୯ 


ପ୍ରେମ କିତ୍ମା କୌଣସି ତୀର୍ଥ / ପାହାଡ଼ / ନଦୀ / କାହିଁକି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତାହାର ଏକ ସ୍ଥାନ, 
ସମୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିତ୍ତିକ ତଥ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ମିଳିଥାଏ । (Bascom: 1981 : 100) 
ଆଜିକାଲି ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦିଗରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ପୁରାଣକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉଛି। ମୌଖିକ ଇତିହାସକୁ ସାମାଜିକ ଇତିହାସରେ ଗ୍ୂରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି। 
ଭାରତର ରାମାୟଣ -ମହାଭାରତକ୍ର ତେଣୁ ପୂରାଣ ଓ ଇତିହାସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି 
ସାତିହାସିକା ରୋମିଲା ଥାପର୍‌ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 
(Thapar: 1978) 

ଓଡ଼ିଶାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅନୁଶୀଳନ ହୋଇଅଛି ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ। ଓଡ଼ିଶାର ନଦୀ, ପର୍ବତ, ତୀର୍ଥ, ଭଗ୍ନ ଏତିହାସିକ କୀରି, ଜଳଉସ ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜବଂଶକୁ ନେଇ ନାନା କିତ୍ଭଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ 
ରାମାୟଣ -ମହାଭାରତ ଘଟନା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ। ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶା ମହାଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶବିଶେଷରୂପେ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନଙ୍କରେ ନିଜ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିନେଇଛି। 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ଲୌକିକ ପ୍ରଭାବ ସୁପ୍ରତୁଳ । 

ପୁରାଣ (myth) — ମିଥ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତୀତରେ ଘଟିଥୂଲା ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ଏହା ଲୋକଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ। 
ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟରୁ କାହାଣୀ ପରି; କିନ୍ତୁ ଏହା ପବିତ୍ର। ଦେବଦେବୀ ଚଚରିତ୍ର 
ସହ ମାନବ ଓ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରକୃତିର ସଂପର୍କ ମିଥ୍‌ରେ ନିବିଡ଼। ପୃଥ୍ବୀର 
ସୃଷ୍ଟି ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା, ମାନବସ୍ଟଷ୍ଟି ମାନବର ଖାଦ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଖାଦ୍ୟ 
ଉତ୍ପାଦନ, ବିଶ୍ଵର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସଂପର୍କରେ ମାନବର ଧାରଣା ମିଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥାଏ। 
ମିଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପୃଥ୍ବୀ ଆଜିର ପୂୃଥ୍ବୀଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ। ମଣିଷର ସୃଷ୍ିଠାରୁ 
ତାର ବିକାଶକ୍ରମୁ ବଂଶ ବିସ୍ତାର, ବର୍ଗବିଭାଜନ, କୃଷି ଉତ୍ପାଦନ, ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର 
ସୃଷ୍ଟି ତଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି-ଂନାୟକ (Culture Hero), ଧର୍ମାଚାର 
ଓ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ଗୋତ୍ରସନ୍ତକ, ଖାଦ୍ୟର ବିଧ୍‌ନିଷେଧ ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ମିଥ୍ର ଗଭୀର 
ସଂପର୍କ। ଓଡ଼ିଶାର ଓଷାବ୍ରତରେ ଏହି ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 

ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେପରି ସୁଦୃଶ୍ୟ ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର 
ସଂକେତ, ସଂସ୍କତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍‌ର ଭୁମିକା ସେହିପରି। ଏଣୁ ମିଥ୍‌କୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି କ୍ରହାଯାଏ। n 

ଲୋକନାଟ୍ୟ — ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତ ତଥା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ବି ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ। କାରଣ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
ସହିତ ମୌଖିକ କଳାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିପୁଷ୍ଟ। ନୃତ୍ଯ, ବାଦ୍ୟ 
ଓ ନାଟ୍ଯୟାଭିନୟର ଆବେଦନ ଏତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଯେ ପୁରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ଯର 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟନାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗୀତ / ସଂଳାପ / ଛାନ୍ଦ ନିରକ୍ଷର ଲୋକ ମୂଖରେ 
ନିଖୁଣ ଭାବେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। 
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୧୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ — 

ପରଂପରା ହେଉଚି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ମାଧ୍ଯମ। ଏହା ଲୋକଙ୍କର ମାନସସଞ୍ଜାତ 
ବାଙ୍ମୟ! ସାମୂହିକ ସର୍ଜନାର ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଲୋକସାହିତ୍ୟ। ଏଶୁ କଥନଧର୍ମିତାଠାରୁ 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି, ଆକାର ରହିଛି, କଳାମ୍ମକଗୁଣ ବି ରହିଛି। ଏହା ପ୍ରଥମତଃ 
ପରିବେଷଣ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ (performance) ଓ ଦ୍ବିତୀୟତଃ ସଂପ୍ରେଷଣ 
({ransmission) ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ାରା ବଂଚିରହେ। 

ଲିଖନ ପଦ୍ଧତି ଉଦ୍‌ଭାବନ ହେବାପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବହୁ ସାମଗ୍ରୀ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରାଯାଇପାରିଛି। ଲେଖାଯାଇଅଛି ବୋଲି ଏହା ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ। ଚରିତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲିଖିତ ହେଉ ବା କଥ୍‌ତ ହେଉ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଚିହ୍ଦିବାକୁ ହେବ। ନିରକ୍ଷର 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାରଂପରିକ ଜ୍ଞାନ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ପରିଚିତ ଥୁଲା। 
-ଏବେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବି ମୌଖିକ ପରଂପରାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଛି। ଏବେ 
ରେଡ଼ିଓ, ଟି.ଭି. ର ପ୍ରଚଳନ ଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବହୁ ସାମଗ୍ରୀ ଲୋକ-ପୌର 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି। ଏହାଫଳରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରଚୃଳିତ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ଅବହିତ ହେଉଛନ୍ତି। 

ଏଣୁ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ବିକଶିତ ଦେଶମାନେ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ସଂହତି ଦିଗରେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି। ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶମାନେ ନିଜର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତା- 
ବୋଧକୁ ପୁନରୂଜୀବିତ କରିବାପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି। 
ସଂପ୍ରତି ଭାରତରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଉଛି। 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଜରିଆରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସବୁଠାରେ ସମାଦୃତ। 

ଅନୁକୂଳନ (adaptation) - ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଚି ଅନୁକୂଳନ | 
କଥାକାର /ଭାଟ/ଗାୟକମାନେ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ପରିବେଷଣ ପଟ୍ଟଭୁମିରୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଚିତ୍ତବଵରି ଅନୁକୂଳ କରି ଗାଇଥାନ୍ତି। ଅନ୍ଯ କଥାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ 
ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରାଇଥାନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ଗାୟକ /କଥାକାରଙ୍କ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ରହିଥାଏ । 
ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ବିଭାବର କଥାବସ୍ତଥକୁ ଆହରଣ କରି ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଭାବରେ 
ବଡ଼ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି। ଏଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ତଥା ସମୟାନୁସାରୀ ଗତିଶୀଳତା ରହିଛି। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପୂରାଣ କଥା ସହ ତାଙ୍କ ସମୟର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତଝ। ସେହିପରି ଏବର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ” ଓ ଯାତ୍ରା? ମାନଙ୍କରେ ସମକାଳୀନ ଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହା ଏକ ଲୋକଥଧର୍ମୀ କଳା | 

ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟ ¬ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଦିଗଟି ବିଶେଷତଃ ଖଷୈଳୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ। ଶୈଳୀ ହିଁ ଚରିତ୍ରର ଓ ବିଷୟର . ରୂପ ନିର୍ମାଣ କରେ। 
ବିଷୟବସ୍ତର ସଜୀବ ଉପସ୍ଥାପନ ତଥା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷାର 
ବିନ୍ୟାସ କରେ | . ଏହା ପୁନରାବୃତି ଧର୍ମୀ। ବ୍ଯକ୍ତି ଭେଦରେ ଏହି କଳାର ଭିନ୍ନ 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୧ 


ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ। ତଥାପି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ନିୟମ ରହିଛି, ଯାହାକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟକରି ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକଠାରୁ ଗାୟନ ଶୈଳୀ ଶିକ୍ଷାକରିଥାଏ। 

ଯୁଗୋସ୍କାଭ୍‌ର ଲୋକକାବ୍ୟ (୦! ହା) ସଂଗ୍ରହ ତଥା ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ 
ମିଲମାନ ପାରୀ କାବ୍ୟର ଗାଠନିକ ନିୟମ ତଥା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣିପାରିଥ୍‌ଲେ (Handoo : 1987: 50-51)! ଲୋକଗାୟକମାନେ ଯେଉଁ 
ଲୋକକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଣି ଶୁଣି ପୂରୂଷାନୁକ୍ରମେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠରୀତିରେ ଗାଆନ୍ତି ସେହି 
ସୂତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ମହାକାବ୍ୟର ଗଠନରୀତି ନିର୍ମାଣ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ସେ 
ତଥ୍ୟ ବାହାର କରିଥୂଲେ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ଇଲିୟାଡ୍‌ ଓ ଓଡ଼େଶୀ ସହିତ ଲୋକକାବ୍ୟର 
ତୁଳନାକରି ସେ ଏହି ତଥ୍ୟ ପାଇପାରିଥ୍‌ଲେ। ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ ବିଭାବମାନଙ୍କରେ 
ବି ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି। 

ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ଯ ସୁବିଦିତ। ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟରେ 
କୌଣସି ରଚୃନା /ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୁନରାବୃତି ହେଲେ ଗହିଁତ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପୁନରାବ୍ରରି ଏକ ଅଳଙ୍କାର। ଏକ ଶୈଳୀ। ମୌଖିକ ଥୁଲା ବୋଲି 
ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯ ବି ପୂନରାବୃରସର୍ବସ୍ବ ଥୂଲା। ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଥୁଲା 
ଏହି ପୂନରାବୃତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି ତଥା ଏହାର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଅବଧାରଣା ରହିଛି। ପୂନରାବ୍ରଭି ଫଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର କଳା ସ୍ଷ୍ଠ ହୁଏ। କାରଣ 
ଏହା ପରିବେଷକର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଶୈଳୀ, ଚଳଣି, ଲୌକିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିପୂଣତା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତିକୁ ତାର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ 
ଜାଣି କଳାତ୍ମକ ରୂପେ ବିଷୟଟିକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବା କୌଶଳ ତଥା କଳା-କଳ୍ଥନାର 
ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ନନ୍ଦନତାତ୍ତରିକ ଦିଗର ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯ। 

ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (Function) - ସମାଜ ନିରକ୍ଷର ହେଉ ବା ସାକ୍ଷର, ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସମଭାବରେ କେତେକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି। ଗାଁର ଦେବୀ ପୂଜା ହେଉ କିମ୍ଭା ସହରରେ 
ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀଙ୍କର ଓଷାବ୍ରତ ପାଳଣା ହେଉ, ଏହାର -ସୁନିଦଦିଷ୍ଠ ସମାଜିକ ରୀତି 
ନୀତି ରହିଛି। ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ବାସ୍‌କମ୍‌ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ¬ ( ୧) ଲୋକଙ୍କୁ ଆମୋଦ 
ଦିଏ, ( ୨) ଶିକ୍ଷା ଦିଏ, (୩) ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ, (୪) ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବହାର ସହିତ ସମତା ରଖିଥାଏ। ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଗୀତ, ଗାଥା, କାହାଣୀ, 
ଲୋକୋଚ୍ତି ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି। ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଠାରୁ 
ନାଟକର ଭୂମିକା ଅଲଗା। କେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବ 
ସେଇ ଭିତରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ। 
{Bascom : 1981 : 40-42)! 

ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ¬ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି a ଏହା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ସ ସାମାଜିକ ଇତିହାସର 
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୧୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବିଷ୍େଷଣ ପଦ୍ଧତିରୁ ସୂତ୍ର ଆହରଣ କରିଛି। 

ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ବହୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଅଛି। ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ, ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉତ୍ସ ମନୋବିଶ୍େଷଣ 
ପଦ୍ଧତି, ତୁଳନାତ୍ମକ ଧାରା, ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂରଚୃନାମ୍ମକ ବିଷଶ୍ନେଷଣ ପ୍ରଭୃତିର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଏହି ବିଷୟ ସତ୍ଯ ଓ ଯୁକ୍ତିଭିଭିକ ହୋଇପାରିଛି। (ମିଶର : ୧୯୯୦) 

ଏହାଛଡ଼ା ବିଷୟର ଏଁତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଇତିହାସର ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ଯୟନ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପଙ୍ଟଭୂମିରୁ ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ମୌଖିକ ଇତିହାସ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ଆନ୍ତଃ -ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରକରଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ପ୍ରଭୃତି ପଦ୍ଧତି ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି। 

ସଂପ୍ରତି ଭାରତରେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଛଡ଼ା ଭାରତୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୁନରାବିଷ୍ଠାର କରାଯାଉଅଛି। ଭାରତ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିକ୍ର, 
ବିଶେଷକରି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍୍‌ବା ଲୋକଜସାହିତ୍ଯୟ ଭାରତୀୟ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉଦ୍‌ଘାଟନ - କରୁଅଛି। ଲିଖିତ ଓ କଥ୍ତ ¬ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଭାରତର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର 
ପାଇବାପାଇଁ ସଂପ୍ରତି ଆଲୋଚୃନା ହେଉଛି। 

ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ଧାରଣା - ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ଧାରଣା 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ। ଇତିହାସ ସଚେତନ ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟରେ ସମୟ ଧାରଣା 
ପ୍ରାୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନଥାଏ। ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ପରି, ବିକାଶକ୍ରମ, ସ୍ଥାନ, କାଳ, 
ପାତ୍ର ଭିତିକ ନୂହେଁ। ବରଂ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ସାମୃହିକ ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ସାମୂହିକ ବିକାଶକ୍ରମ ଦେଇ ଏହା ପରିବର୍ଧିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଠ। ଏହା ସ୍ଥିତିଶୀଳ ନୁହେ, 
ଗତିଶୀଳ । ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ଗତିଶୀଳ। ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ନିରବଚ୍ଚିନ୍ନତା ଜାତକକଥା, ରାମାୟଣ -ମହାଭାରତ କାହାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥା ଓ ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସାଂପ୍ରତିକ ଆଦର୍ଶ ଏକ ବିଶ୍ନମାନବ-ସଂସ୍କତିର ସନ୍ଧାନ। ସ୍ଥାନୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ସ୍ତରରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ଆଜିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାଞ୍ଚନୀୟ। ଏହାଫଳରେ 
ନିଜ ଦେଶର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୁଝିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ନିଜର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିବ। ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷଧରି ବିଶ୍ଵ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଧାରାହିଁ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳୁଛି । ଭାରତପରି ଏକ ପାରଂପରିକ 
ଦେଶ ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମୀଶ ସଭ୍ଯତାକ୍ର ସବ୍ରକାଳେ ସହରୀ ସଭ୍ଯତା ଗ୍ରାସ କରିଆସିଛି — 
ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାର ପୂନରାବିଷ୍କଠାର ପାଇଁ ଲୋକପରଂପରାର ଅଧ୍ୟୟନ ଆମକୁ ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ooo 
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ସାହିତ୍ୟ : ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୧୩ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥପଞ୍ଜୀ — 


David Buchan: Folk Literature, Encyclopaedia of Literature 
& Crticism (Ed.) Coyle & others 1990, Rout Ledge, London. 

Villimalce, P.: ‘Folklore & Literature in India’, Journal of 
Asian Studies, Vol.X No.-I, Sept.-1992, Madras. 

Archer Tylor, ‘Folklore and the Student of Literature’ in 
Study of Folklore (Ed.) Dundes Alan, 1965, Prentice Hall, 
New Jercy. 

Thapar, Romila, ‘Ancient Indian Social History’— Orient 
Longman, 1978, Bombay. 

Handoo, J., ‘Folklore: An introduction’ — CIIL, Mysore, 1987. 

Bascom, W. R., ‘Contribution to Folkloristics’— Folklore 
Institute, 1981, Meerut. 

ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ‘ଲୋକଜସଂସ୍କତିବିଦ୍‌ ନୀଳକଣ୍ଠ, ୧୯୯୦, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଟି 


ପୂରୁଣା ଭୁବନେଶ୍ବର! ସନ୍ଧ୍ଯୟାବେଳ। ପାପୁନି, ମାମୂନି, ମିନୁ, ଜିନ, ମୁନା, 
ବାବ୍ରଲୁ ଏମାନେ ଖେଳୁଥାନ୍ତି। କାହାଣୀ କହିବା ମୋର ଅଦଭ୍ୟାସ। ପାପୁନି କହିଲା — 
ମଉସା, କାହାଣୀଟିଏ କହ, ଆମେ ଶୁଣିବୁ। ମୁଁ ମନେପକାଇ କହିଲି, “ବୃଦ୍ଧ 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ କଥା।' 

ପାଖରେ ବସିଥାନ୍ତି ଆଇବ୍ରଚଢ଼ୀ। ହୋଇଥ୍‌ବେ ଅବା ଅଭିଜ୍ଞତାର ପେଡ଼ିଟିଏ। 
ପାଠ ପଢ଼ି ନାହାନ୍ତି। କହିଲି, କାହାଣୀଟି ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଣ କଥା। 
ସଂସ୍କୃତରେ ଲିଖ୍ତ ଏକ ଆଖ୍ୟଯାନ। କଥାଟି ହେଉଛି ବାଘଟିଏ ବ୍ରଢ଼ାହୋଇଗଲା । 
ଶିକାର କରିପାରିଲାନାହିଁ। ଏଣୁ ସେ ଗୋଟିଏ ପୋଖରୀ ହୁଡ଼ାରେ ବସି ସୂବର୍ଣ୍ଣ 
କଙ୍କଣଟିଏ ଧରି ବାଟୋଇମାନଙ୍କୁ କହିଲା, “ମୁଁ ଧର୍ମକର୍ମ କରୁଛି। ଏଇ ପୋଖରୀରେ 
ଯିଏ ଗାଧୋଇ ଆସିବ ମୁଁ ତାକୁ ଏଇ କଙ୍କଣଟି ଦେଇ ପୂଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ 


KC 


କରିବି। କାରଣ ଜୀବନରେ ମୁଁ ଅନେକ ପାପ କରିଛି।”” ବାଘ କଥାକୁ କେହି 
ଶୁଣ୍ୂନଥୂଲେ। କେହିବି ତା ପାଖକୁ ଯାଉନଥ୍‌ଲେ- କାରଣ ବୁଢ଼ା ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ବାଘତ।! କଥାରେ ଅଛି, ମଲାବାଘକୁ ବି ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ। ବାଘ ନିରାଶ 
ହୋଇ ବସିଥୂବାବେଳେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସେହି ବାଟ ଦେଇ ଯାଉଥୁଲା। ବାଘଟି 
ବ୍ରାହ୍ମଣକ୍ର କଙ୍କଣ ନେବାକୁ ଅନୁରୋଧକଲା। ବାଘ. କଥାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରାଜିହେଲା, 
କାରଣ ତାକୁ ସୁବର୍ଣ କଙ୍କଣ ଲୋଭ ଘାରିଥୂଲା । ସେ ପୋଖରୀରେ ପଶି ଗାଧୋଇଲାବେଳେ 
ପଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଉ ବାହାରିପାରିଲା ନାହିଁ। ବାଘଟି ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ମାରି ଖାଇଲା। 
ଏଣୁ ଅତି ଲୋଭରୁ ମୃତ୍ୟୁ ; Fr 

କାହାଣୀଟି ସରିଚି କି ନାହିଁ, 'ଆଇବ୍ରଢ଼ୀ "ମୋତେ କହିଲେ, “ବୁଝିଲୁ ପୂଅ, 
ଯଦି ବ୍ରାହ୍ମଣଟି ପୋଖରୀରେ ପଶିବା ଆଗରୁ ତ୍ରିବାର ସତ୍ଯ କରାଇଥାନ୍ତା। ତେବେ 
ତାକୁ ବାଘ ଆଦୌ ଖାଇନଥଆାନ୍ତା।”” ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀଟି ସଂପର୍କରେ ବୃଢ଼ୀଙ୍କର 
ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ମୋତେ ଅସ୍ବସ୍ତିକର ମନେହେଲା। ମୁଁ କହିଲି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଉ ତ୍ରିବାର 
ସତ୍ୟ କରାଇବାର ଦରକାର କଂଣ ଅଲା? ବୁଢ଼ୀ କହିଲେ ବାଘ ହେଲେ . ମଧ୍ଯ 
ସେ ସତ୍ଯର ଅଧୀନ। ତମେ କଂଶ ବାଘ ଆଉ ବଉଳା ଗାଇ କଥା ଜାଣିନ 
କି? ମୁଁ ସେହି କାହାଣୀଟି ଶୂଣିଥ୍‌୍ଲେ ବି ଆଉଥରେ ଆଇବୃଢ଼ୀଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିବା 
ଇଚ୍ଛାରେ କହିଲି ନାଁ। ପିଲାଏ ବି କହିଲେ “ନାଁ” 
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ବୃଢ଼ୀ କହିଲେ ¬ ହଉ ଶୂଣ। ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଗାଇଟିଏ ଥୂଲା। ନାଁ ତାର 
ବଉଳା। ସିଏ ବିନାରଖୁଆଳରେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଚରିବାକୁ ଯାଏ। ଦିନେ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଫେରୁ 
ଫେରୁ ବାଘ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିଲା। ଭୋକିଲା ବାଘ ତାକୁ ଖାଇବ ବୋଲି କହିଲା। 
ଗାଇ କହିଲା, “ଘରେ ମୋର ତିନିଦିନର ବାନୁତ ଛୁଆ। ତାକୁ କ୍ଷୀର ଖୁଆଇ 
ଫେରିଆସିବି, ତାପରେ ମୋତେ ଖାଇବୁ।”” ବାଘ କହିଲା, “ମୁଁ କିମିତି ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବି।”” ବଉଳା ତ୍ରିବାର ସତ୍ଯ କଲା ଓ ଘରକୁ ଯାଇ ଛୁଆକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଇ 
ବାଘ ପାଖକୁ ଫେରିଆସିଲା। ବାଛୁରୀଟି ତା ପଛେ. ପଛେ ଗୋଡ଼େଇଛି। ବାଘ 
ବଉଳାକୁ ଦେଖ୍‌ ତଟସ୍ଥ। ଗାଇଟି ଯେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଖାତିର ନକରି ତିନିଦିନର 
ଛୁଆକ୍ର ଛାଡ଼ି ପ୍ରାଣ ବଳି ଦେବାକୁ ଆସିବ ଏହା ସେ ସହି ପାରିଲା ନାହିଁ 
ତା ହୃଦୟ ତରଳିଗଲା। ସେ ବଉଳାକୁ ଖାଇବ କଂଣ ଛାଡ଼ିଦେଲା। 

ଆଇବ୍ରଢ଼ୀ କହିଲେ, “ସତ୍ୟରେ ଥୂଲେ ବାଘ ବି ବାଟ ଛାଡ଼ିଦେବ। ସତ୍ଯରେ 
ଥିଲେ ବୋଲି ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ଯମରାଜା ସତ୍ଯବାନଙ୍କୁ ଫେରାଇଲେ ନା ନାହ୍ଭି।” 

ଯଦିଓ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟାଘ୍ର କାହାଣୀ ଓ ବଉଳାଗାଲ କାହାଣୀର ଅଭିପ୍ରାୟ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ତା ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ ସତ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ମୋତେ ମିଳିଲା। ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀର ବୁଦ୍ଧ ବ୍ୟାଘ୍ର ଆଉ ବଉଳା ଗାଇର କ୍ଷୁଧାରଉଁ ବ୍ୟାଘ୍ର ଭିତରେ 
ଏ ଚାରିତ୍ରିକ ଅସଂଗତି କାହିଁକି ୨ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତର ସୂସଂରଚିତ କାହାଣୀ, ଅପରଟି 
ଲୋକସ୍ତରରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀ। ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରେ ବାଘ ହିଂସ୍ର ଓ ଅନ୍ଯ 
କାହାଣୀରେ ବାଘ ଦୟାଳୁ। ତେବେ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଲୋକସ୍ତରରେ 
ଥୁବା ବାଙଡ୍‌ମୟ (discourse) ମଧ୍ୟରେ କେତେ ଯେ ତଫାତ୍‌! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟ ବି ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକତା ଅନୁରୂପ ପରିଗୃହୀତ ବା ପରିବର୍ଜିତ ହୋଇପାରେ ! 

ପରିନିଷ୍ପିତ ସାହିତ୍ୟରେ ବାଘ ହିଂସ୍ର ବୋଲି ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି ତାହା ବାସ୍ତବ। 
ନିଶ୍ୁୂର ସତ୍ଯ। ବାଘ କେବେ ଦୟାଳୁ ହୋଇନପାରେ। ତେବେ ଲୋକସ୍ତରରେ ବାଘ 
ଦୟାଳୁ ହେଲା କିପରି ? ତା ହିଂସ୍ର ହୃଦୟ ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ହେଲା କିପରି? ୟା ପଛରେ 
କି ସାମାଜିକ ବା ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଭିରି ରହିଛି ? 

ଏହିପରି ଏକ ଉପକଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରିୟ ନେଇ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟଧାରାର 
ସଂପର୍କ ଓ ତା”'ଭିତରେ ଥୁବା ସମୂହଦୃଷ୍ଟିକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇପାରେ। 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଦରକାର ! . ସମାଜର ସ୍ତରଭେଦ 
ହେତୁ ସାହିତ୍ୟର ମାନସିକତା ବି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର। ହେଲେ ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗରେ 
ଯାହା ସର୍ବମାନ୍ୟ ତା'ର ବିପରୀତ ରୂପ ସମୂହ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାହିଁକି ଦେଖାଯାଏ ? 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆମେ କେତୋଟି ଆଖ୍ୟାନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣକରି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ସବ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚୁବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିବା। ଏହା ଆଦୌ ନୂଆ କଥା ନୃହେଁ। ହେଲେ ଶିକ୍ଷିତ 
ସଂସ୍କତତିଦାରା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିବୋଧଟି ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷଭାବେ ଚର୍ଚିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 
କୌଣସି ସାହିତ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେପରି ଭାବ ଥାଏ, ଅର୍ଥବୋଧ ଥାଏ, ଭାଷା 
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ଆଏ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିରି ଆଏ, ତଥା ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଥାଏ, ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବି 
ସେହିପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ସମୂହଦ୍ଧାରା ସାମାଜିକ ବିଷୟ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲୋକକଥା, ଗାଆ, ଲୋକୋକ୍ରି, ସଂସ୍କୃତିର ଏହିପରି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଭାବକୁ ଧରିରଖ୍ଥାଏ ଯେ, ସାମାଜିକ ପଟ୍ଗଭୂମିରୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ନ ହେଲେ ଏହାର ମୂଳ ଉଦେଷ୍ଯ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିକା ତଥା ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ 
ମିଳିବା ଦୁଷ୍ଟର। କାରଣ ଉଚ୍ଚ କଳ୍ପନା ଓ ନାନା ରୂପକ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ସୁନିଦଦିଷ୍ଠ ରୂପ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 

ସାହିତ୍ୟ ଲିଖ୍ତ ହେଉ ବା କଥୂତ, ଏହାର ବ୍ୟକ୍ରିକ୍‌ ସାମାଜିକ ଓ ବାଚନିକ 
ମହତ୍ତ୍‌ ରହିଛି। ଏହାର ଶବ୍ଦରଚୂନା ସହିତ ଅର୍ଥବୋଧର ଗଭୀର ସଂପର୍କ ରହିଛି। 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବାଚ଼ନିକତା ବ୍ଯକ୍ତି ବା ସମାଜର ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ କେବଳ 
ନୁହେଁ, କାଳ୍ପନିକ ବାସ୍ତବତା (¡maginary realities)କୁ ବି କଳାର ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଥାଏ । ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ଓ ବୟସ ଅନୁକ୍ରମରେ ମୌଖ୍‌କ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର କ୍ରମବିକାଶ 
ଘଟେ ତଥା ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବାଚନିକତା ଏକ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ମୌଖ୍‌କ କଳା ହୋଇ ରୂପପାଏ। ଅର୍ଥବୋଧ ମୌଖ୍‌କ କଳାକୁ ବ୍ଯାପକ 
କରେ। ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ଯାକ୍ତିତ୍ୃ ମନସ୍ତକଵ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭି ଏହି ମୌଖ୍‌କ କଳାର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୁଏ। ଫଳରେ ବ୍ଯକ୍ତିମାନସ ଓ ସାମାଜିକ (ସମୂହ) 
ମାନସିକତାର ମିଳନକଳାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । 

ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ¬ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟଧାରା। ଏହା ଶାଶ୍ବତ ରୂପେ 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରବହମାନ। କେବଳ ବାସ୍ତବତା ସାହିତ୍ୟ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା 
ପାଏନାହିଁ,“ ତଥ କେବଳ କଳ୍ପନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିନପାରେ। ଏଣୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାଳ୍ରନିକ ବାସ୍ତବତାର ବହୁ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି। ସାହିତ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଶବ୍ଦ ଲିଖ୍ତ ହୁଏ ବା ଗୀତ, ଗପ, ଗାଥା ରୂପେ କଥ୍ତ ହୁଏ, ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ସାମାଜିକ, ` ଭାଷାତାନ୍ତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ବାସ୍ତବତା ରହିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତ। 

ଗୀତ, ଗପ, ଗାଥା ପ୍ରଭୃତି ବିଭାବକୁ ଗାଇଲାବେଳେ ବା କହିଲାବେଳେ 
ଗାୟକ / କଥକ ନିଜ ଜ୍ଞାନ, ଅନୁଭୂତି, ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ମିଶାଇ କହିଥାନ୍ତି। କୌଶସି 
ଜ୍ଞାତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ବାସ୍ତବତାକୁ ମୌଖ୍‌କ କଳାରେ ପୁନଃପ୍ରକାଶ କରିବା ଓ ପ୍ରକୃତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତଭାବେ ଶବ୍ଦ ମା୍ଚମରେ ମୃ କରିବା ଗାୟକର / କଥକର କରଉଁବ୍ୟ | 
ଏହା ବାସ୍ତବଜଗତର “ସଂଗତି” ରୂପେ ପରିଚିତ। ଅପରପକ୍ଷରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ସହିତ ଆଦୌ ସଂପର୍କ ନଥ୍‌ବା ଅଜ୍ଞାତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବି ମୌଖ୍‌କ କଳା 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହୁଏ କଥକ / ଗାୟକର ପରିବେଷଣରେ । ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ନାନା ରୂପକ 
ଓ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ ନାନା ବାସ୍ତବ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ! 
ଉଦ୍‌ଭଟ ନାଟକରେ ତଥା ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖାରେ ଏହିପରି କାବ୍ଯକ ଅତିରଞ୍ଜନ 
ଓ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାସବ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତଵ। ମହାକାବ୍ୟ, ବୀରଗାଥା ଓ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଯାହା 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଠ ୧୭ 


ବର୍ଣ୍ଣିତ ତାହା ମୌଖୁକ କଳାର ଏହି ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତିର ସମାହାର ମାତ୍ର। ” 

ପାଠକ / ଶ୍ରୋତା କିଂବଦନ୍ତୀ / ମିଥ୍‌ ଶୁଣିଲାବେଳେ ତାକୁ ଯେତିକି ବାସ୍ତବ ବୋଲି 
ଭାବନ୍ତି ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେତିକି ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ବି ଗ୍ରହଣକରନ୍ତି। ଏହା ସଂପୃକ୍ତ 
ଜିଂବଦନ୍ତୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ହିଁ ବିଚାରଣୀୟ। ତେଣୁ ଏହା କାଳ୍ପନିକ ବାସ୍ତବତା 
ରୂପେ ସମାଜରେ ଗ୍ରହଣୀୟ! କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ବାସ୍ତବତାର ସଂରଚୃନାଭୂମିର 
ଆବିଷ୍କାର କରି ମୌଖ୍‌କ କଳାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ। ତେଣୁ ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତରେ The creation 
of disorder could be interpreted as a verbal creation of wishful 
reality, a desired state of affairs that does not exists — ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କଳ୍ପନାର ଉଚ୍ଚଭୂମିରେ ବି ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଭିତ୍ତି ହୋଇ ରହିଥାଏ। ତେଣୁ ଜଣେ 
କବି କଳ୍ପନାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣକରନ୍ତିୟ ତାହାର ମାନସିକ ବିଷୟଟି ବା ଅଭିଳଷିତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି କ”ଣ ତାହା ବାସ୍ତବତାର ଭିତିଭୂମିରୁ ହିଁ ଜଣାପଡ଼େ। 

ପେଶାଦାର କଥକ / ଗାୟକମାନଙ୍କର ଆଖ୍ୟାନରେ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଅର୍ଥବୋଧ, ପରଂପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜ୍ଞାନ ରହିଥାଏ। ଏଣୁ 
ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଆଖ୍ଯାନମାନଙ୍କରେ ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନାର ଓିଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିବେଷଣ କରିପାରିଆନ୍ତି। ଜଣେ ବୟସ୍କା ଅଭିଜ୍ଞ ଗାୟକ ଯେପରି ଗୋଟିଏ 
ଆଖ୍ୟାନକ୍ର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ କହିପାରିବେ, ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ତେଣୁ ଲୋକ ଆଖ୍ୟଯାନ, ଲୋକକଥା, ଗାଥା, କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକାବ୍ୟ 
ଆଦିରେ ଯେପରି ଘଟଣା, ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ସଂହତି ରହିଥାଏ, ସେହିପରି ନାନା 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ଯ ବି ରହିଥାଏ । ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଖ୍ଯାନରେ 
ରହିବା ଫଳରେ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ରୂପେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନାର ପ୍ରୟୋଗର କାରଣ 
ତଥା “ସଂଗତି” ଓ “ବିସଂଗତି'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟଟିକ୍ର ଜାଶିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରାଯାଇଛି। 
ଏଠି “ସଂଗତି” କହିଲେ ବବାସ୍ତବତା”କୁ ବୁଝାଇବ ଯାହା ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସମ୍ଭବ 


“ The creation of ‘order’ is an attempt to conceptually duplicate 
reality verbally, to tell history.‘ ‘as it is’’, to narrate experience 
as they really happened and to recount visions as they 
were actually seen. XXX In contrast narratives of disorder 
are for all intent and purpose verbal creation that establish 
a world of a different reality, one that is unknown to and 
unexperienced by either speaker or listener (Dan Ben 
Amos: 1978) 
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୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଓ ଓଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଡ। ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ .ଯାହା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ, ଅଥଚ କବିର 
କାଳ୍ପନିକ ରାଜ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ସେଇ ମର୍ମରେ ବିସଂଗତି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ସାହିତ୍ୟରେ 
ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନାର ସମନୃୟ ହିଁ ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତିର ସଂପର୍କକୁ ସୂଚାଏ । 
ଜିନ୍ଧ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପଟ୍ଟଦୁମିରେ ଜଣେ କବି / କଥାକାର ଗୋଟିଏ ଚଚିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାର ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତିରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ବା ବୈପରୀତ୍ୟଯର ସମନ୍ୟ ବା 
ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇଆନ୍ତି ତାହା ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ଯ ବିଷୟ। ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚୃନାରେ ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟାନର ଅବତାରଣା ପଛରେ ଏହାର ବ୍ୟକ୍ତିକ (personal), 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ (୦୯a ଥମ ଧୋ) ପଟ୍ଟଭୂମିର ଗୂରୂତ୍କ୍ର 
ବିଚାରକରାଯାଏ। ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆଖ୍ଯାନଟିର ବଚ ନଭଙ୍ଗୀ ସଂସ୍କୃତିର ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାରରୁ 
ଅଣାହୋଇଥାଏ, ଯାହାକି ବସ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଭାଷାଠାରୁ ଅଲଗା। ତେଣ୍ଡ ଲୋକ 
ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାର କାବ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ଆଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକ ଶବ୍ଦାୟିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ସ୍ଥାନ ସମୟ କଥକ / ଗାୟକର ବୟସ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି 
ଓ ରୁଚି ଭେଦରେ ପରିବେଷିତ ଆଖ୍ୟାନର ଭାଷୀ, ଭାବ ଓ ଶୈଳୀର ଉତ୍କର୍ଷ -ଅପକର୍ଷ 
ନିର୍ଭର କରେ। ଏହି ପରିବେଷିତ ଆଖ୍ୟାନର ସ୍ଥାନ ସମୟ ଓ ଘଟଣାର ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଧାରାବାହିକତାକୁ ଏକପକ୍ଷରେ ରକ୍ଷାକରିଥାଏ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରିଥାଏ। ଏହା ଏତିହାସିକ ବିଷୟମୂଳକ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ସ୍ଥାନ ସମୟ ଓ ଇତିହାସ ନିରପେକ୍ଷ ଉପାଦାନସବୁ ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତି ରୂପେ 
ଆଖ୍ୟାନଟିରେ ନିହିତ ଥାଏ। ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତିର ପଟ୍ଟଭୂମି ଅନୁରୂପ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ତତ୍ଵ ସବୁ ଆଖ୍ୟାନରେ ରୂପପାଇଥାଏ । 

ଏଥର ମୂଳପ୍ରଶ୍କୁ ଆମେ ଆସିବା। ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା, ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଯାହା 
ସବୁ ଗ୍ରହଣୀୟ, କଳ୍ପନାରେ ତାହାର ଭୁମିକା ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ କାହିଁକି ୨ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଆଖ୍ୟାନକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଆଖ୍ୟାନ ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତି ବା ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ । ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ବା ଘଟଣା ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ, 
କଳ୍ପନାରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ବା ଘଟଣା କିପରି ବିପରୀତ ରୂପେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ ତଥା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟିଗତ ବିବିଧତା କାହିଁକି ରହେ ତାହା ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ଯ। 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୂଡ଼ିକ ହେଲା — 

( ୧) ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଓ ନିଆଁର ସମ୍ପର୍କ । 

( ୨) ନାରୀର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ବନାମ ପୂରୁଷର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା । 

(୩) ବଡ଼ଭାଇ ଓ ସାନଭାଇର ସମ୍ପର୍କ। 

(୪) ପବିତ୍ର ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଅପବିତ୍ର ନଗର । 

(୫) ହିଂସା ଓ ଅହିଂସା। 

( ୬) ସବଳ ବନାମ ଦୁର୍ବଳ ! 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଠି ୧୯ 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୃଡ଼ିକୁ ଆଧାରକରି ଆଖ୍ଯାନମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ। 
ଏହା ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ସମୂହ ଦୃଷ୍ଟିର ଦୁଇଟି ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ! 

( ୧) ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗ — 
ଭାରତୀୟ ପୁରାଣରେ ନାରୀଚରିତ୍ରମାନେ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡରୁ ଜନ୍ମନେବା, ଅଗ୍ନିକୁ ସାକ୍ଷୀରଖ୍‌ 
ଏ କପତିବ୍ରତରେ ବ୍ରତୀହେବା, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଚିତାଗ୍ମିରେ ଝାସଦେଇ ସହମରଣ 
ବରିବା, ଶତୃକବଳରୂ ସତୀତ୍ଵ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାଇ ଅଗ୍ନିରେ ଝାସଦେବା ପ୍ରଭୃତି 
ବହୂ ଆଖ୍ଯାନ ରହିଛି। ପୁରାଣର ପାର୍ବତୀ; ଦ୍ରୌପଦୀ ତଥା ଇତିହାସର ପଡ୍ଧିନୀ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ! ଅଗ୍ନିରେ ନାରୀର ଜନ୍ମଃ ଜୀବନଯାକ ଅଗ୍ନି ସହିତ ତାର 
ନିବିଡ଼ ପରିଚ଼ୟ। ପୂରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ସତୀତ୍ସକ୍ୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ପ୍ରକାରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ ତାର ସମାଧାନ ହୁଏ ନାରୀର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାରେ। ନାରୀ 
ଶୁଦ୍ଧ ହେବାପାଇଁ ଅଗ୍ନିସ୍ଥାନ କରିବା କଥା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଆଖ୍ୟଯାନରୁ ମିଳେ। ଦ୍ରୌପଦୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜକୁ ଅର୍ପଣ କଲାବେଳକୁ ଅଗ୍ନିସ୍ମାନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥୂଲା। ଏହି ଅଗ୍ମିପରୀକ୍ଷାରେ ନାରୀକୁ ଆଜୀବନ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୂଲା। 
କେବଳ ପୁରାଣର ପ୍ରତୀକରେ ନୃହେଁ, ବାସ୍ତବ ସମାଜରେ ବି ନାରୀ ସକାଳୁ ସଞ୍ଚଯାଏ 
ଚୂଲୀରେ ନିଆଁ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ବିଷୟ ନାରୀ ସହିତ ଅଗ୍ନିର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଚିହ୍ନିତକରେ | 

ନାରୀକୁ ନେଇ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବଳ। ଏହାର କାରଣ 
ପ୍ରଥମତଃ ପୂରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଏକାଧ୍‌କାର ମନୋବୃରି। 
ତା ପଛରେ ରହିଛି ଯୌନଶୂଚି, ଅନ୍ଯ କାରଣଟି ହେଉଛି ନାରୀର ସଂପରି ଉପରେ 
ପୂରୁଷର ଲୋଭ, ସେ ନାରୀର ପିତୃଗୃହର ସଂପରି ହେଉ କିମ୍ଭା ମୃତ ସ୍ତାମୀର 
ସଂପରି ହେଉ। ଏକପକ୍ଷରେ ପୂରାଣ ଇତିହାସ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ରମାଟରେ 
ନାରୀକୁ ଦେବୀରୂପେ ପୂଜାକରିବା ଓ ଅପରପକ୍ଷରେ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର 
ଚିରକାଳ ଶିକାର ହେବା ¬ ଏ ଦ୍ରଇ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ଥନାକୁ ବା 
ସଂଗତି ଓ ବିସଂଗତିକୁ ପରିଷ୍କାର ସୂଚାଏ। ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଅୂରୂଷ 
ତୁଳନାରେ ପ୍ରସ୍ଥିତିି ନାରୀର ଅଧୁଵକାର, ଘରେ ଓ ବାହାରେ ନାରୀର ଭୂମିକା, 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ଓ ସଂପିକୁ ନେଇ ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତଥା ନାରୀ ପ୍ରତି ସମାଜର 
ଯୌନନିର୍ଯ୍ୟାଚନା ଓ ବଧୂହତ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା। ଇତିହାସ କାଳରୁ ଏବେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଦିନ ନାରୀର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ଖବରକାଗଜର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଭରପୂର। ଅଥଚ ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯ, କଳା, ଧର୍ମାଚାରରେ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ନାରୀର ନିରାଜନା। ଦୁର୍ଗା, ସରସ୍ଵତୀ, ଗାୟତ୍ରୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ପାର୍ବତୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ରୂପକଞୱର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଦେବୀ। ଅଥଚ ସେହି ଦେବୀ ମାନବୀ ରୂପେ 
କେତେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା 

ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଓ କାଳ୍ନିକ ସୃଷ୍ଟି (ସାହିତ୍ୟୟରେ ଏହି ଆଦର୍ଶଗତ ଓ 
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୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଆଚୃରଣଗତ ବିବିଧତା, ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ନାରୀ ପ୍ରତି ମାନସିକ କ୍ଷତିପୂରଣ 
ଛଡ଼ା ଆଉ କ”ଣ ବା ହୋଇପାରେ ? 

(୨) ପୁରୁଷର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ¬ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗଭୀର 
ସଂପର୍କ ରହିଛି। ସୀତାଙ୍କ ଯୌନଶୁଚି ପାଇଁ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
କେଉଁଠି ପୁରୁଷର ଯୌନଶୁଚି ପାଇଁ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦେବା ଆଖ୍ଯାଃିଏ କେଉଁ 
କାବ୍ୟ / ପୂରାଣରେ ଅଛି କି ? 

ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଲୋକପରଞମ୍ପରାରେ ଲୋକକାବ୍ୟ “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯତି”? ଠିକ୍‌ ପଣ୍ଡବାନୀ 
ଲୋକକାବ୍ୟ ପରି ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେଠିକାର ବୈଗାଂ (ଗୌଡ୍‌ ଉପଜାତି )ମାନେ “ ଲଯୁଣ 
ଯତି” ଗାଆନ୍ତି। ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଏହିପରି — 

ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତା ବନବାସ କାଳରେ ଗୋଟିଏ ବୈଗା ଗାଁରେ ବସବାସ 
କରିଛନ୍ତି। ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୁନ୍ଦରଭାବେ କେନ୍ଦରା ବଜାନ୍ତି। ତାଙ୍କ କେନ୍ଦରା ବାଦ୍ଯ ଶୁଣି 
ସ୍ଵର୍ଗର ଇନ୍ଦ୍ରକାମିନୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସି ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରନ୍ତି। ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରନ୍ତି। ଇନ୍ଦ୍ରକାମିନୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଶଯ୍ୟାରେ ଭଙ୍ଗା ଚୁଡ଼ି ଓ କାନଫୁଲ ଛାଡ଼ିଆସନ୍ତି ଯାହା ସୀତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଘର ସଫା କଲାବେଳେ ଆବିଷ୍ଠତ ହୁଏ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ସନ୍ଦେହକରନ୍ତି। ଗାଁର ସବୁ ନାରୀଙ୍କୁ ଭଙ୍ଗା ଚୂଡ଼ି ଓ କାନଫୁଲଦ୍ଧାରା ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଏ, 
ହେଲେ ଶେଷରେ ସୀତାଙ୍କ ହାତ ଓ କାନକୁ ସେସବୁ ଖାପ୍ଖାଇଯାଏ। ଫଳରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ହୁଏ। ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦ୍ଵଇଥର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି 
ଓ ଶେଷରେ ଅଭିମାନରେ ପାତାଳ ଗମନ କରନ୍ତି।”? (Elwin: 1935) 

ଏଠି ବୈଗା ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକାବ୍ୟରେ ହଠାତ୍‌ ରାମାୟଣର ଘାଟନିକ 
ବିସଂଗତି ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବିସଂଗତି କାହିଁକି ? କାହିଁକି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଲେ ? ବୈଗା ଗାୟକମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ରୂପେ କାହିଁକି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ୨ କେବଳ ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନମାନଙ୍କର ଉତ୍ତର ପାଇବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ଏକ ସହଜ ଓ ସରଳ ଉତ୍ତର ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଦେବର 
ଭାଉଜ ସଂପର୍କକୁ ସନ୍ଦେହମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ହୁଏତ ରାମାୟଣୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହିପରି 
ଅସଂଗତ କରାଯାଇଛି। ତେବେ ସେଠି ନାରୀର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା କାହିଁକି ନିଆଯାଇନାହିଁ ? 

ଏହାର ପଟ୍ଟଦୂମିକୁ ଏବେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ। ସ୍ଥାନଟି ହେଉଛି ବୈଗା 
ଆଦିବାସୀ ଗାଁଟିଏ । ବୈଗା ସଂପ୍ରଦାୟ ଗୌତଡ୍‌ମାନଙ୍କ ଉପଜାତି। “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯତି” 
ଗୀତଟି ଯେଉଁ ବୈଗାମାନେ ଗାଆନ୍ତିୟ ସେମାନେ ଏକ ଚାରଣଜାତି। କେନ୍ଦରା 
ବଜାଇ ଗୀତ / ଗାଆ ଗାଇବା ଓ ନିଜ ଗୋତ୍ବର ଗୌଡ଼ ମହାଜନ ଘର ବୁଲି 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା ସେମାନଙ୍କ କୌଳିକ ବୃତତି। କେନ୍ଦରା ବଜାଇ ନିଜ ସଂଗୀତ 
ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରବୀଶତା ଦେଖାଇବା ସେମାନଙ୍କ ସଉକ। ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚରିତ୍ରକୁ ସେମାନେ 
ତେଣୁ କେନ୍ଦରା ବାଦକ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଠି ୨୧ 


ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଅଗ୍ିପରୀ କ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? 
ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ, ସେ ସୃୂର୍ପଣଖାକୁ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍‌ଲେ, ବରଂ 
ଦଣ୍ତିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଠି ଇନ୍ଦ୍ର କାମିନୀକୁ ବି ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି। ହେଲେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସନ୍ଦେହଭାଜନ ହେଲା ପରେ ସେ ତହିଁରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇବେ କିପରି ? 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର ଅଛି ଯେ ତ୍ରେତାଯୁଗରେ ଜଣେ ଆର୍ଯ୍ୟନାୟକ କୌଣସି ଆର୍ଯ୍ଯେତର 
ରମଣୀ ସହିତ ସହବାସ କରିବା ଅନ୍ତତଃ ସ୍ୃହଣୀୟ ନଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ମହାଭାରତର 
ନାୟକ ଭୀମ ଓ ଅର୍ଡନ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ନାଗ, ରାକ୍ଷସ, ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭୁତି ଜାତିର 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଣୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
ଯଥାର୍ଥ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ । ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯପରଞ୍ଚରାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଆରଣ୍ୟକ ସମାଜରେ ନାରୀ ପୂରୁଷର ସମତା ଯେ ପରିଗ୍ରହଣୀୟ 
ଥୁଲା ଏଇଠି ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ରାମାୟଣର ଘାଟନିକ ବିସଂଗତିର ଅନ୍ଯ ଏକ କାରଣ ହେଉଛି ଭାରତର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମକଥାକ୍ର ନିଜର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନୁରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ ଓ ପରିବର୍ଭନ । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ଅଛି ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ରା ସୀତାଙ୍କୁ ସେହି ସନ୍ଦେହର ବଳୟରୁ ମୁଲ୍ତକରିବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବାଲ୍ପିକୀ ଆଶ୍ରମକ୍ର ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଇଥୂଲା। ତେଣୁ କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ 
ଥ୍ବା ଅରଣ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରାମକଥାର ପ୍ରଭାବ -ବେଶି। 

(୩) ବଡ଼ଭାଇ ଓ ସାନଭାଇର ସଂପର୍କ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ ବଡ଼ଭାଇ ରାଜାହେବେ ଓ ସାନଭାଇ ତାଙ୍କର ଛତ୍ର ଧାରଣ କରିବେ। 
ଏଣୁ ବଡ଼ଭାଇ ଓ ସାନଭାଇର ସଂପର୍କ ସିଂହାସନ ଓ ଛତ୍ରର ସଂପର୍କ ପରି। 
ଛତ୍ର ସିଂହାସନ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥାଏ, ଅଥଚ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ କରିପାରେ ନାହିଁ, 
କେବଳ ଆନୂଗତ୍ଯ ହିଁ ସ୍ଵୀକାରକରେ। ପରିବାରରେ ପିତାଙ୍କ ପରେ ବଡ଼ଭାଇ ହିଁ 
ମୂରବଵୀର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ରାଜାହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ କେବଳ ରାଜପରିବାରର 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୂତ୍ରକୁ ହିଁ ମିନୁଥୁଲା। ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ନନ୍ଦ୍ରି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ବଡ଼ପୁଅ 
ପୂରୋହିତ ହେବାର ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଥୂଲା। ସାନଭାଇ ପୁରୋହିତ ହେବାକୁ ସଂଗ୍ରାମ 
କଲେ ବି ତାକୁ ସେହି ଅଧ୍‌କାର ମିଳ୍ପନଥୂଲା। ପୂରାଣ, କାବ୍ଯ, ଇତିହାସରେ 
ସାନଭାଇ ଏକ ଅବହେଳିତ ଚରିତ୍ଵ। ଅନେକ ଆଖ୍ଯାନରେ ସାନଭାଇ ବଡ଼ଭାଇର 
ସେବା କରିବା ପରମ ଧର୍ମ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ରାମାୟଣ ମହାଭାରତରେ 
ସେହି କାରଣରୁ ଶତୃଘ୍ନ ନକୂଳ, ସହଦେବ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ 
ରାମଚୃନ୍ଦ୍ର ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର, ଅର୍ଜ୍ନଙ୍କଠାରୁ କମ୍‌। ବାସ୍ତବ ଜଗତ୍‌ରେ ପାରିବାରିକ ଶିଷ୍ଟାଚାରକୁ 
ରକ୍ଷାକରି ସାନଭାଇ ବଡ଼ଭାଇର ଅଧ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋଭୋଳନ କରିବା ନୀତିବିରୁଦ୍ଧ। 
ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ସାନଭାଇ ବଡ଼ଭାଇକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥାଏ। ସଂପରିର ବଣ୍ଟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ବଡ଼ଭାଇ ଅଧ୍‌ଵକ ଭାଗ ପାଇବା 
ଏବେବି ସାମାଜିକ ନିୟମରୂପେ ଚଳିଆସୁଛି। 
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୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଏହି ଅବହେଳିତ ସାନଭାଇଟି କାନ୍ଥନିକ ଆଖ୍ଯାନମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରୂପେ ନାୟକ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ। ସେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରେ। ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିର ଅଧଵକାରୀ ହୁଏ । ପ୍ରେମ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ରେ ସଫଳ ହ୍ୁଏ। ସାନଭାଇ ବଡ଼ଭାଇଦ୍ବାରା 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ। ନିଜ ବଳ, ବୃଦି ଓ ଅଲୌକିକତା 
ବଳରେ ସିଏ ଅଖଣ୍ଡ କ୍ଷମତାର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇ ବଡ଼ଭାଇଠାରୁ ନିଜର ଦାବୀ 
ହାସଲ କରେ। ଏଣୁ ମହାକାବ୍ୟ କିମ୍ଭା ପୁରାଣ ଇତିହାସରେ ବଡ଼ଭାଇର ଚଚିତ୍ର 
ଯେପରି ମହନୀୟ ଓ ଗୂରୁତ୍ଵପୂର୍୍ଣ ଲୋକକାବ୍ୟ ଓ ଆଖ୍ୟାନରେ - ସିଏ ସେତେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର ନହେଁ। ବରଂ ସମଗ୍ର ଆଖ୍ୟାନଟିରେ ବଡ଼ଭାଇ ଖଳନାୟକ ହେଲେ 
ସାନଭାଇ ନାୟକ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାରୀଚୃରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ବି ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳେ । ବଡ଼ବୋହୂ ଅପେକ୍ଷା ସାନବୋହୂୃ, 
ବଡ଼ ପୁଅ ଅପେକ୍ଷା ସାନପୁଅ ସବୁବେଳେ କାହାଣୀ / ଆଖ୍ୟାନରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସିଣ୍ଡେଲା କାହାଣୀକୁ ନିଆଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଠି ବଡ଼ ଦି'ଭଉଣୀ ରୂପର 
ଅହଂକାରୀ, ଅଥଚ଼ ରାଜପୁତ୍ର ଅବହେଳିତା ସାନଭଉଣୀ ସିଣ୍ଡେଲାକୁ ବିବାହ କରିଛି। 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ରେଷଣ” ଗପ ବି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ବଡ଼ଭାଇ ଅପେକ୍ଷା ସାନଭାଇର ମହତ୍ଵ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ 
ଆଖ୍ୟାନରେ ଉପଲବସ୍ଧ। ଷ୍ଠିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ କାହାଣୀ ‘ଟାଇପ୍‌ ¬ ୫୫୦୬”ରେ ସୁନାଚ଼ଢ଼େଇ 
ଖୋଜିବା (Search for the golden bird) ପାଇଁ ରାଜା ନିଜ ରାଜ୍ଯର 
ଅର୍ବଵେକ ଦେବାକୁ ସତ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ତିନିଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସାନଭାଇଟି ସୁନାଚ଼ଢ଼େଇ 
ଖୋଜି ରାଜାଙ୍କୁ ଦେଇ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି। (Thompson: 1960) 
ଭୂଞ୍ଜିଆ କାହାଣୀରେ ସାନଭାଇ — 

ସୁନାବେଡ଼ାର ଭୁଞ୍ଜିଆ ଲୋକକଥାରେ ସାନଭାଇର ନାୟକତ୍ସ ନିମ୍ନପ୍ରକାରେ ବର୍ଣ୍ିତ। 
ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ ଦୃଇ ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ରହୁଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର ଦ୍ରଇ ପୂଅ। ବଡ଼ପୁଅ କର୍ମଠ। 
ବିବାହିତ। ବାପା ମା'ର ତତ୍ତ୍ର ନିଏ। ଚାଷବାସ ବ୍ରଝେ। ସାନପୂଅ ଯୁବକ। ଖେଳି 


—~ 


ବ୍ରଲି ଦିନ କାଟେ। ଅଳସୁଆ । ଶ୍ରମକାତର। ଏଣୁ ବୃଢ଼ାବାପ ଦିନେ ତାକୁ କହିଲା, 


a 


“ତୂ ଗୋଟିଏ ଗଧ। ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା ଅପେକ୍ଷା ତୁ ମରିଯିବା ଭଲ। ଯା” ଭାଗ୍‌, “ମୋ 
ଘରୁ ଚାଲିଯା।” ସାନପୁଅକ୍ର ଏହା ବାଧୂଲା। ସେ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା । ଯିବାପୂର୍ବରୁ 
ତା” ମାମୁଝିଅ (ଯାହାକୁ ସେ ବିଭାହେବାଲାଗି ନିର୍ବନ୍ଧ ହୋଇସାରିଥୂଲା) ସହିତ 
ସାକ୍ଷାତ କରି ଯିବାକୁ ଚାହିଁଲା। ଏଣୁ ସେ ତାକୁ ତା” ଘରେ ନ ଭେଟି ନଶ୍ତକୂଳରେ 
ସକାଳୁ ଭେଟିବାକୁ ଚାହିଁଲା। ମାମୁଝିଅଟି ପାଣିଧରି ଆସିବାବେଳେ ତା” ସାମ୍ପାରେ 
ବାଡ଼ିଟିଏ ପକାଇଦେଲା। ଝିଅଟି ସେଇଠୁ ସାନପୂଅକୂ ଦେଖ୍‌ଲା। ବଡ଼ ଦୁଃଖରେ 
ସିଏ କହିଲା ¬ ବାପା ମୋତେ ଗଧ ବୋଲି କହି ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଲେ। ଏତିକି 
କହିଛି ନା ନାହିଁ ସାନପୁଅଟି ହଠାତ୍‌ ଗଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା। ଝିଅଟିର 


ସାନପୁଅଟି ଉପରେ ଦୟାହେଲା। ସେ ଗଧରୂପୀ ସାନପୁଅଟିକୁ ଧରି ଘରକୁ ଆସିଲା । 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦ୍ଧଷ୍ଠି ୨୩ 


ଘରେ କାଳେ ତାର ସବୂକଥା ଜାଣିଯିବେ ତେଣୁ ଘରଛାଡ଼ି ସେ ଗଧଟିକୁ ଧରି 
ଏମିତି ଏକ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଲା ଯେଉଁଠି ସବୁଯାକ ସ୍ଥୀ ବନ୍ଧ୍ୟା। ସେ ରାଜ୍ୟର 
ରାଜାର ଅନୁରୋଧରେ ଝିଅଟି ଏକ ଶୁଖ୍ଲା ଶାଳଗଛକୁ ପୂଜାକଲା ଓ ସେ ଗଛରେ 
ପତ୍ର କଅଁଳିଲା। ଗଛଟିରେ ଫ୍ରଲ ଫୁଟିଲାବେଳକ୍ର ସେଠିକାର ନାରୀମାନେ ସନ୍ତାନବତୀ 
ହେବା କ୍ଷମତା ଫେରି ପାଇଲେ। ଏଣେ ଗଧଟି ହଠାତ୍‌ ମଣିଷ ରୂପ ଫେରିପାଇଲା।! 
ରାଜା ସେ ଦରହିଁଙ୍କୁ ଖୁସି ହୋଇ ଅଧା ରାଜ୍ୟ ଦେଲେ। 

ଉକ୍ତ ଜାହାଣୀଟିରେ ସାନପୁଅ ଗଧ ପାଲଟିଯିବା ଅଥବା ଅକର୍ମଣ୍ୟ ବୋଲି 
ପରିଗଣିତ। ହେଲେ ତା” ବାଗ୍‌ଦତ୍ତା ମାମୁଝିଅର ପ୍ରେରଣା ପାଇ ସିଏ କର୍ମକ୍ଷମ 
ହେବାର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ଗଧରୂ ମଣିଷରୂପ ଫେରିପାଇବା ବିଷୟ ଏଠି ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
ଶୂଷ୍ଣ ବୃକ୍ଷରେ ପତ୍ରଫ୍ରଲ ଫ୍ରଟିବା ଏହିପରି ଏକ ଂନିଷ୍ତଳ / ଅକର୍ମଣ୍ୟ ମଣିଷକୁ ସୃଷଚିକ୍ଷମ 
ଓ ସକ୍ରିୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି। ସାନପୁଅଟି ଗଧରୂ କେବଳ ମଣିଷ 
ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ସିଏ ରାଜ୍ୟର ଅର୍ଵେକ ପାଇଛି। 
ଚିଚଲ ସିଂ ଛତ୍ରୀ (ଲୋକକଥା) — 

ସାଧବପୁଅର ସାତଟି ପୁଅ! ବଡ଼ ଛଅପୁଅ ବିବାହିତ। ସାନପୁଅ ଚିତଲ ସିଂ 
ଅବିବାହିତ। ଚିତଲ ସିଂ ବହୁତ କାମ କରେ। ବଡ଼ ଛଅଭାଇର ସବ୍ର ବୁଝେ। 
ହେଲେ ଭାଇ ଭାଉଜ କେହି ସନ୍ଧଷ୍ଟ ନଥ୍‌ଲେ। ଦିନେ ଛଅଭାଇ ଚିତଲକ୍ର ଜମିରେ 
ପୋତିଦେଲେ ହିଡ଼ ବାନ୍ଧିବାପାଇଁ ଓ ଜମିରେ ଭଲ ଫସଲ ପାଇବାପାଇଁ। ଘରେ 
ସେମାନେ ବାପାକୁ କହିଲେ ଚିତଲ ସିଂ ଭିଶୋଇଘର ଯାଇଛି ବୋଲି। ଏଣେ 
ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ଦୟାରୁ ଚିତଲ ଜୀବନ ଫେରିପାଇଲା ଓ ଘରକୁ ଫେରିଲା। ଦେବୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ଯାଇ ସେଠି ଚିତଲ ଦେବୀଙ୍କୁ ଦଶଟି ଗର୍ଭବତୀ ସ୍ତୀ ବଳିଦେଲା। ବାପ ପୁରୁଷାର 
ଖଣ୍ଡା ଓ ଘୋଡ଼ା ଦେବୀଠୁ ପାଇ ସିଏ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହେଲା। ବଡ଼ଭାଇ ଓ ଭାଉଜମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ ବୋଲି କହିଲା ଓ ସିଏ ଘର ଛାଡ଼ିଲା । ବାଟରେ - ସିଏ ତିନୋଟି 
ଲୋକ ଦେଖୁଲା। ପ୍ରଥମ ଲୋକ ଦଉଡ଼ି ବନୁଥୁଲା। ଦିତୀୟ ଲୋକ କଙ୍କଡ଼ାହାଡ଼ 
ଧରି ଯୋଉଠି ମନ୍ତ୍ରପତଢ଼େ ସେଇଠି ଟାଙ୍ଗର ଜୁଇଁରେ ବି ଜଳ ବାହାରେ। ତାକୁ 
ଚିତଲ ସାଙ୍ଗକଲା। ତୃତୀୟ ଲୋକ ନିଜ ଅଣ୍ଟା ଦଉଡ଼ିରେ ସବ ଗାଇଗୋରୂକ୍ର 
ବାନ୍ଧି ନର ପାଣି ଉପରେ ଚାଲିଚାଲି ନତ୍ତ ପାରି ହେଉଥୁଲା। ଚିତଲ ଏହି ତିନିଙ୍କ 
ସହିତ ମିତ ବସିଲା। ସେମାନେ ଚାରିଜଣ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଲେ। ସେ 
ରାଜ୍ୟରେ ବାଘ ମାତିଥାଏ। ରାଜା ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତି ଯିଏ ବାଘକୁ ମାରିଦେବ 
ସିଏ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ବିଭାହେବ। ଚିଡଲ ବାଘଟିକୁ ମାରି ସେଇଠି ପ୍ରଥମ ମିତ୍ରକୁ 
ରାଜକନ୍ୟା ସହ ବିଭା କରାଇ ଅନ୍ଯ ଦ୍ରଇଜଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଧରି ଅନ୍ଯ ରାଜ୍ୟକୁ 
ଗଲା। ସେ ରାଜ୍ୟରେ ମରୁଡ଼ିପଡ଼ିଆଏ। ମରୂଡ଼ିର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଚିତଲ ଦ୍ବିତୀୟ 
ମିତ୍ରଙ୍କ କହି ସେଠି ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଟାଙ୍ଗର ଭୂମିରୁ ଜଳ ବାହାରକଲା। ଦିତୀୟ ମିତ୍ର 
ସେ ଦେଶର ରାଜାଝିଅକୂ ବିଭାହୋଇ ସେଠି ରହିଲା । 
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୨୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଚିତଲ ତୃତୀୟ ମିତ୍ର ସହ ଅନ୍ଯ ଏକ ରାଜ୍ୟକୁ ଗଲାବେଳେ ଶୁଣିଲା, ଗୋଟିଏ 
କଳା ନାଗ ସେ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କୁ ଗିଳି ଖାଇଦେଉଛି। ତୃତୀୟ ବନ୍ଧୁ କଳାନାଗକୁ 
ଅଣ୍ଟା ଦଉଡ଼ିରେ ବାନ୍ଧି ମାରିଦେବାରୁ ସେ ସେଠିକାର ରାଜାଝିଅକୁ ବିଭାହେଲା। 
ସେଠୁ ଚିତଲ ସିଂ ତା' ବାପା ଠିକ୍‌ କରିଥ୍‌ବା ଢଣି ରାକ୍ଷାସୁଣୀର ଝିଅକ୍ର ବିଭାହୋଇ 
ଘରକୁ ଫେରିଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ତାନ୍ତିକ ଚିତଲର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲା। 
ସେଇଠି ସେହି ତାନ୍ତିକକୁ ହତ୍ଯାକରି ବାଟରେ ସ୍ଵାନରତା ସାତଭଉଣୀ ଜଳକାମିନୀଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତକଲା ଓ ଦୂଇଟି ଭଉଣୀକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଆଶିଲା। ଫେରିଲାବେଳେ ପଡ଼ିଲା ହଲଦୀଗୁଣ୍ଡି 
ରାଜ୍ୟ। ସେ ରାଜ୍ୟର ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ଘୋର ଯୁଦ୍ଧ କରି ଚିତଲ ତାକୁ ମାରି 
ସେ ଦେଶର ରାଜାହେଲା ଓ ନିଜର ତିନିରାଣୀଙ୍କୁ ଧରି ଘରକୁ ଆସିଲା। ନିଜର 
ବଡ଼ ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକଲା। ଷଷ୍ଠ ଭାଇକୁ . ସେ ହତ୍ଯାକଲାନାହିଁ, କାରଣ ତାକୁ 
ଜମିରେ ପୋତିଲାବେଳେ ସେ ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରିଥଲା (ଗୌଡ୍‌ ଆଖ୍ଯାନ — 
ଖଗ ମାଝୀ — ତାଲପଦର ) (ମିଶ୍ର : ୧୯୯୨)। 

ଏହି ଲୋକକାବ୍ୟରେ ଚିତଲ ସିଂହ କିପରି ନିଜର ବୀରତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛି 
ତାହା ଗୌଡ଼ ସଂସ୍କୃତିର ନାୟକ (h୮୦)ର ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ। ଜମିପାଇଁ 
ଭାଇମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଲଢ଼େଇ ତଥା ବିବାହିତ ଭାଇମାନେ ଅବିବାହିତ ସାନଭାଇକୁ 
ଜମିର ଅଧ୍କାରରୁ ବଞ୍ଚୁତକରିବା ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣା । ଏଥୁପାଇଁ 
ଭାଇଭାଇରେ ସଂଘର୍ଷ ବି ହୁଏ। ଏହି ଆଖ୍ୟାନଟିରେ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କର ଖଳନାୟକସୂଲଭ 
ହିଂସା ତଥା ସାନଭାଇର ନାୟକସୂଲଭ ବୀରତ୍ଵ ଚିତଲ ସିଂର ମହତ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରିଛି। ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଅବହେଳିତ ସାନଭାଇଟି କାଳ୍ପନିକ ଆଖ୍ଯାନରେ 
ନାୟକ ରୂପେ ସକଳ ଶୌରର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶ୍ରୀସମ୍ଚନ୍ତ ହେବା ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ( ସଂଗତି-ବିସଂଗତି ) 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ମୟ ସାଧନ କରେ ତଥା ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସାନଭାଇର 
ଏହି କ୍ଷତି କାନ୍ଥନିକ ଆଖ୍ଯାନ / କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ‘ବିସଂଗତି” ଜରିଆରେ ମାନସିକ 
କ୍ଷତି ପୂରଣକରେ। 
ଅରଣ୍ୟ ଓ ନଗର ¬ I 

ରାଜାନୁଗତ ଧର୍ମ। “ରାଜ୍ୟ”, ‘ରାଜା, “ରାଜନୀତି” ଓ ରାଜଧାନୀ”; ଏ 
ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ବ୍ଯବହୃତ। ପରିଧ୍‌ଠାରୁ ଏ ସମସ୍ତ ବହୁ ଦୂରରେ। 
ପରିଧ୍‌ ଯଦି ଚେର ତେବେ କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ତାର ଫୂଲ ଫଳ। ଫୂଲ ଫଳ 
ଫଳାଇବା ପାଇଁ ଚେର ହିଁ ମାଟିରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହକରେ। ଠିକ୍‌ ସେମିତି କେନ୍ଦ୍ରରେ 
କ୍ଷମତାର ଅଧୂଵକାରୀ ହେବାପାଇଁ ପରିଧ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଆଧାର ହୋଇଥାଏ । କ୍ଷମତା 
ଥାଏ କେନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ, ଆଉ ପରିଧ୍‌ରେ ଆଏ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ। 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ କ୍ଷମତା ପ୍ରଥମେ କେନ୍ଦ୍ରରେ ନଥୁଲା, ଥୁଲା ପରିଧ୍ବରେ। ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗଣରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ଗଶଭିରିକ ଶାସନ ଏହାର ଉଦାହରଣ। ତା'ପରେ 
ରାଜତନ୍ତ୍ରରେ କ୍ଷମତା ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ଓ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସାମନ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦ୍ରଝି ୨୫ 


ହେଲା ଓ ତାହା ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ହେଲା। 

କ୍ଷମତା କିପରି ମିଳେ ? ଏଥୁପାଇଁ ଶସ୍ର, ଶାସ୍ତ, ଶିକ୍ଷା ତପସ୍ଯା, ବର, 
ବଂଶାନୁକ୍ରମ ଓ ବିପ୍ନବ ଦରକାର ବୋଲି ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ପୂରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି। ଅରଣ୍ୟରେ ତପସ୍ୟାରତ କୌଣସି ସନ୍ନ୍ୟାସୀ କିମ୍ବା ଅସୁର (?)ର ତପଭଗ୍ନ 
ପାଇଁ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳିତ ହେଉଥୂଲେ କାହିଁକି ? କ୍ଷମତାର ହସ୍ତାନ୍ତରତା 
ଭୟ ହେତୁ। ତେବେ ଅରଣ୍ୟ କ”ଣ କ୍ଷମତାର ଗନ୍ତାଘର ଥୁଲା ? ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଭାବେ ଅରଣ୍ଯକୁ ହିଁ ସବ୍ର କାଳରେ କ୍ଷମତାର ମୂଳପୀଠ ବୋଲି ଦେଖାଯାଇଛି। 
ଏଶୁୂ ଭାରତୀୟ ପୂରାଣ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେତିକି, ତାଠୁ 
ବେଶି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ଅରଣ୍ୟର। ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଅରଣ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରକୃତିର ସବ୍ରଜିମାର ବିପୂଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଗଛଲତା, ଫଳଫ୍ଲ, ପଶୂପକ୍ଷୀ, 
ନଦନଦୀ ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଏକ ଏକ ଚରିତ୍ଵ। ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମାନବ ସମାଜର 
ସହଚ଼ଗ, ପୁଣି ଶାସନର ପଟ୍ଟଭୂମି। ଯେଉଁଠି ମଶିଷର ବସବାସ ତାହା ଅପବିତ୍ର, 
ଯେଉଁଠି ମନୁଷ୍ୟ ନାହିଁ ତାହା ପବିତ୍ର ଓ ଏହିପରି ଏକ ଭାବନା ଲୋକମାନସରୁ 
ହିଁ ସୃଷ୍ଠ। ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରତୀକ ଓ ଉପଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ। ତେଣୁ 
ମାନବ ଯେତେବେଳେ କ୍ଷମତାଚ୍ରଧ୍ୟୁତ ହୁଏ, ସିଏ ଅରଣ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ: ନିଏ। ଅରଣ୍ୟରୁ 
ପୁଣି ନୂତନ ଶକ୍ତି ପାଇ ପୁଣି କ୍ଷମତାକୁ ଫେରିଆସେ। ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ 
ଯେତେକ ବନବାସ ତାହା ନାୟକମାନଙ୍କର କ୍ଷମତାପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ବନବାସର ଅର୍ଥାନ୍ତର କ୍ଷମତା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତି। ଅଜ୍ଞାତବାସର ବି ସେହି 
ଅର୍ଥ — ନିଜକୁ ଶତୁଠାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା । ଅରଣ୍ୟରେ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ଆଉ ସେଇଠି ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଯାହାକୁ ଭିରିକରି 
ରାଜନୀତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ରାଜାର ରାଜ୍ୟଶାସନ ସ୍ଵୀକୃତ ହୁଏ ଅରଣ୍ୟର ରଷିଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ | 
ରଷି ନଚାହିଁଲେ ରାଜାର ସିଂହାସନ ବି. ଟଳମଳ ହୁଏ। ତେଣୁ ଏକପକ୍ଷରେ ରଷିର 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅପରପକ୍ଷରେ ରାଜାର କାଳ ହୁଏ | 

ମାନବ ସମାଜ କଳୁଷିତ ହେଲେ ଅରଣ୍ଯମଧ୍ଯକୁ ପବିତ୍ର ହେବାକୁ ଯାଏ। ସିଏ 
ଶକ୍ତିହୀନ ହେଲେ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଅରଣ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ। ଅରଣ୍ୟରେ ଥବା 
ନଦୀ, ପର୍ବତ ଓ ବୃକ୍ଷ ସମସ୍ତେ ଶକ୍ତିର ଅଧୁକାରୀ। ଏହି ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ରୂପେ 
ମାନବ ଫ୍ରକୃତି'ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସମସ୍ତ ପର୍ବତ ଦେବତା 
ଓ ସମସ୍ତ ନଦୀ ଦେବୀ। ସେହିପରି ବୃକ୍ଷ ମଧ୍ଯ। ଏମାନେ ମାନବର ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ 
ଶକ୍ତି। ଅରଣ୍ଯର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ମାନବ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ। କେଉଁ ରାଜା 
ଅଶ୍ଵପତି, କିଏ ବ୍ୟାଘ୍ରରାଜ ତ କିଏ ଗଜପତି। ଗଜ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ (ଗଜପତି, 
ଫୁଲବାଣୀ ଓ କଳାହାଶ୍ରି) ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଥୂଲା। ଏଣୂ ସିଏ ଯେତିକି 
ସଂଖ୍ୟକ ଗଜ ନିଜ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଆଣି ନିଜର ସୈନ୍ଯ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ ସିଏ 
ଗଜପତି ବୋଲାଇ ଗର୍ବିତ ହେଉଥୂଲେ। ରତ୍ଵ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପ୍ରସ୍ତର ବି ସେହିପରି 
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୨୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


କ୍ଷମତାର ପରିମାପକ ଥୁଲା। ଏହି ସୃତ୍ରରେ ଅରଣ୍ୟରୁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 

ଅରଣ୍ୟ ଚିରକାଳ ପବିତ୍ର ବୋଲି କେତେକ ଧର୍ମାଚାରରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। 
ପର୍ବତ ଉପରେ କିମ୍ଭା ଅରଶ୍ଯର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କୌଣସି ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ 
ମୂଳ ଉଦ୍‌ଭବ ସ୍ଥାନ ଥାଏ। ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ଶକ୍ତି” ନେଇ ରାଜା ନିଜର ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବୀ, 
ରଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କ ନାମରେ ନଗରରେ ମନ୍ଦିର ତୋଳାଇ ବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି। ମୂଳ 
ସ୍ଥାନରେ ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତର, ଭୂଗର୍ଭ, ଅସ୍ତ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପୂଜାପାଉଥାଏ, ଆଉ 
ନୂତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମନ୍ଦିରରେ ସେହି ଦେବୀ ମୃର୍ଭି ରୂପେ ପୂଜାପାଉଥାନ୍ତି। ବର୍ଷର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ବପର୍ବାଣି କାଳରେ ମୂଳ ଶଚ୍ତିପୀଠକୁ ଯାଇ ପୃଜକ କିଛିଦିନପାଇଁ ମନ୍ଦିରକୁ 
ଶକ୍ତି ଆଣିଥାନ୍ତି ଓ ପୂଜା ସରିଲେ ପୂଣି ସେହି ମୂଳ ଶକ୍ତିପୀଠକୁ ଶକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ 
କରାଯାଏ । ନଗରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମନ୍ଦିରଠାରୁ ଅରଶ୍ଯର ମୂଳ ଶକ୍ତିପୀଠ ଯେ ଆହୁରି 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପବିତ୍ର ଏହାହିଁ ଏହି ଧର୍ମାଚାରରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ; ଏଣୁ ମୂଳଶ୍ତିପୀଠକୁ 
ରଜସ୍ବଳା ନାରୀ ଯିବା ମନା, କାରଣ ସେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଗଲେ ଜଙ୍ଗଲ ଅପବିତ୍ର 
ହୋଇଯିବ। ସମାଜରେ ଅପବିତ୍ର ହେବା ଲୋକ ଅରଣ୍ୟରେ ପବିତ୍ର ହେବା ପରି 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ସୁପ୍ରତୁଳ। ଏବେ ବି ଏହା 
ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ରୂପେ ପ୍ରଚ୍ଳିତ। ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଠିର ଓ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୂରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା ଅପରାଧରେ ଅର୍ଜନ ନିଜକୁ ପାପମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ବନବାସ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ବନରେ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଲଢ଼ି ପାଶୂପତ ଅସ୍ତ୍ର ପାଇଛନ୍ତି। 

ଭୁଞ୍ଜିଆ ସମାଜରେ କନ୍ଯା ଘରଯୋଗ୍ୟା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏକ ଧର୍ମାଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କରାଯାଏ । ତାହା. କଣାବରା' ରୂପେ ପ୍ରଚୂଳିତ। କଣାବରା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କାଣ୍ଡ 
ବା ଶର” କୂ ବର” ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରିବା। ୮-୯ ବର୍ଷର ଝିଅମାନଙ୍କୁ କାଣ୍ଡ 
ବା ବର ସହିତ ବିବାହ କରାଇବା ପ୍ରତୀକାମବକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦିନକପାଇଁ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। ଏହା ଅର୍ଥ ସେହି ଶରଟି ତାଂ ଭାବୀ ସ୍ବାମୀର ପ୍ରତୀକ। 
କଣାବରାରେ ଯଦି ଝିଅଟି ମା'ଘରେ ଘରଯୋଗ୍ଯା ହୁଏ "ତେବେ ଆଉ ତାର 
ଦୋଷ ନାହିଁ। ପ୍ରଥା ଥୁଲା, କନ୍ଯା ଯଦି ମାଂଘରେ ଘରଯୋଗ୍ୟଯା ହେଉଥ୍‌ଲା ତେବେ 
ତାକୁ ତା ବାପ ମା” ନେଇ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାନ୍ଧି ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ତାକୁ ତାର କକା 
ଓ ଖୂଡ଼ୀ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ନିଜଘରେ ରଖ୍‌ ତାର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ। ଅରଣ୍ୟରେ ସେହି ଅପବିତ୍ର କନ୍ଯାକୁ ପବିତ୍ର କରାଯୀଉଥୁଲା । 

ମଣିଷର ଅନୁପ୍ରଦେଶଦ୍ଧାରା ଅରଣଶ୍ଯ କଳୁଷିତ ହେବା ଓ କଳୁଷିତ ମଣିଷ 
ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନିଜକୁ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ କରିବା ପଛରେ ମାନବର ଅରଣ୍ୟ 
ପ୍ରତି ` ଥ୍ବା ପବିତ୍ର ଭାବନାକୁ ସୂଚିତକରେ। ତେଣୁ ପବିତ୍ରତାଠାରେ ହିଁ ଶକ୍ତିର 
ଶମ୍ଭାର। ଏଣୁ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଅରଣ୍ୟରେ ତପସ୍ୟା ପ୍ରତୀକାମ୍ମପକଭାବେ ଅରଣ୍ଯର 
ˆ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଅରଣ୍ୟବାସୀଙ୍କ ଶକ୍ତିରେ ଶ୍ତିବାନ୍‌ ହୋଇ ନଗରର ପ୍ରତିଦନ୍ଦଧୀଙ୍କୁ ଜିଣି 
କ୍ଷମତା ଭୋଗକରିବା। 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଠି ୨୭ 


ସଂପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ କେନ୍ଦ୍ରଝପରିଧୁ୍‌ ଭିତ୍ତିରେ କ୍ଷମତାର ଭୋଗ 
ସଂପର୍କରେ ବି ପ୍ରାଚୀନ ମଣିଷର ସେଇ ଅରଣ୍ଯ-ନଗର” ସଂପର୍କକୁ ସ୍କରଣ 
କରାଯାଇପାରେ। ରାଜନୀତିରେ ଅସଲ ଶକ୍ତି ସଂଗୋପିତ ହୋଇଥାଏ ପରିଧୂରେ, 
ଅସଂଖ୍ୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହାତରେ; କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ ଓ ଅରଣ୍ଯଜୀବୀଙ୍କ ହାତରେ । 
ଅର୍ଥନୀତିର ମୂଳ ବି ସେହିପରି ଗ୍ରାମ ଓ ଅରଣ୍ଯ। ଅଥଚ ସେହିମାନଙ୍କ ରାଜନୀତି 
ଓ ଅର୍ଥନୀତିର ଶକ୍ତିରେ ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍‌ କ୍ଷମତାପ୍ରାପ୍ତ। କ୍ଷମତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ପରିଧ୍‌ରେ 
ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କର ନିତ୍ଯ ସଂପୃକ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ବକୁ କରେ ଶର୍ତିମାନ୍‌ ଆଉ 
ନଗରରେ ଥ୍ବା କ୍ଷମତାଶାଳୀ ବ୍ଯକ୍ତି ପରିଧୂରୁ ବିଚ୍ଯୁତ ହେଲେ ହୁଏ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ କ୍ଷମତାହୀନ। ତେଣୁ ଚିରକାଳ ପରିଧ୍‌ ଓ କେନ୍ଦ୍ରର ତଥା ଅରଣ୍ୟ ଓ 
ନଗରର ସଂପର୍କ ଏହିପରି । 

ଅରଣ୍ୟଠାରୁ କ୍ଷମତା ନେଇ ନଗରରେ ରାଜା ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଠାରୁ ପରିଧ୍‌ର 
ମତଦାନରେ କେନ୍ଦ୍ର କ୍ଷମତାଶାଳୀ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯୁଗ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ସିନା 
ହେଲେ ମୂଳ ଗଢ଼ଣ ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ଏକା; ତା” ହେଉଚି କ୍ଷମତାର ମୂଳ ସବୁବେଳେ 
ଅରଣ୍ୟରେ ବା ଗାଁରେ । ଶକ୍ତିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଗାଁ ଆଉ ତାର ଭୋକ୍ତା ନଗର। 
ଲୋକଡଦୂଷ୍ଟିରେ ଚରିତ୍ରର ରୂପାନ୍ତରଣ — 

ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା ପଛରେ ଏହିପରି ଏକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ ରହିଛି ଯାହାକି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଏଁକାନ୍ତିକ ସୃଷ୍ଠି ଅପେକ୍ଷା ବୃହତ୍ତର। ଏହାର ଏକ ଭାବଦଭୂମି ଓ ସମୃହ 
ମାନସିକତା ରହିଛି। ମିଥ୍‌ଟ ଆଙର୍କିଟାଇପ୍‌, ନାନା ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରଭୃତି ମାନବ 
ଚେତନାରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ରହିଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏ ସବ୍ରର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ! 
ଏହି ମାନସିକତା ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ସଂଜାତ। ତେଣୁ ସମାଜରେ ଶାସନ, 
ସଭ୍ୟତା ଓ ପ୍ରସ୍ଥିତିର ସ୍ତରଭେଦ ଅନୁସାରେ ହୁଏତ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଓ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କଠାରେ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟରୂପେ ବିବେଚିତ ହୁଏ ସିନା, ହେଲେ 
ତା ପଛରେ ଯଦି ସମୃହ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ନଥାଏ ତେବେ ତାହା ସମୂହର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଏ। ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକମାନସରେ ପୌରାଣିକ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସୂପରିଚିତ, କୌଣସି ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା 
ବା ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ସେଇ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରୁ ନାହିଁ। ଏପରିକି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଯରଗେ ପରେ ସାହିତ୍ୟ ଜନମାନସକୂ ଏଡ଼େ ନିବିଡ଼ଭାବେ 
ଆକର୍ଷିତ କରିରଖୁଥ୍ବା ଶକ୍ତି କ୍ରମଶଃ ହରାଇବସୁଛି। ଆମ ପୁରାଣ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ସବ୍ରକାଳରେ ଏହି ଲୋକଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି ଯାହାକି ଆମ ସମାଜ, ସଂସ୍କତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ତଥା ଚଳଶିରେ ବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଅହିଂସା'କୁ ଏଠାରେ ନିଆଯାଇପାରେ। ଅହିଂସା” କିପରି ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ଯୁଗଯୁଗରୁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଆସିଛି ତାହା ଏଠି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ବଉଳା ଗାର, ଗୌତମ ଦେବଦର, ଚଣ୍ଡାଶୋକ-ଧର୍ମାଶୋକ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଅହିଂସାକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମହତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ସଂଖ୍ଯାଲଘୂ ହିଂସ୍ତଙ୍କ ହାତରେ ସଂଖ୍ଯା 
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୨୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଗରିଷ୍ଠ ଲୋକ ଯେପରି ହିଂସାର ଶିକାର ନହୁଅନ୍ତି। ତେଣୁ ବଉଳାଗାଇର ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଭିତରେ ଦୟାଳୁ ବାଘ ଯେପରି ଭାରତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅହିଂସା ଓ ସତ୍ଯକ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ 
କରେ, ସେଇ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ବି ଧନୀ ଗରିବ, ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରକୁ ଅବିକଳ ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । ସମାଜରେ 
ସବଳ ଦୁର୍ବଳ ତଥା ସୁବିଧାଭୋଗୀ ଓ ସୁବିଧାରୁ ବଞ୍ଚତ ଏହି ଦୁଇ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ବାଡ଼ ବା ବିଭେଦ ରହିଛି ସେହି ବିଭେଦଗୂଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ଲୋକଦୃଷ୍ଟିରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଓ 
ସମୂହମାନସିକତାର ଆଧାରରେ ସବଳ ହୁଏ ଦୁର୍ବଳ, ଦୂର୍ବନ ହୁଏ ସବଳ। ଯିଏ 
ବଞ୍ଚିତ ଓ ଅବହେଳିତ ସିଏ ପାଏ ସବ୍ର ସୁଖ ସୁବିଧା। ଏଣୁ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଆଖ୍ୟାନରେ ବାଘ ଅପେକ୍ଷା କୋକିଶିଆଳି ବୁଦ୍ଧିଆ, ସୁନ୍ଦରୀ ବଡ଼ଭଉଣୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଅସୁନ୍ଦରୀ ସାନ ଭଉଣୀ ସୌଭାଗ୍ୟଯବତୀ। ଏପରିକି ଲୋକକଥାରେ ଗାଁର ବାପଛେଉଣ୍ଡ 
ଗରିବ ଯୁବକ ରାଜ୍ୟର ରାଜଜେମାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରରେ ଜିଣି ବିଭାହୁଏ। ଏସବୁ 
ସମାଜର ସୁବିଧାଭୋଗୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ହିଂସ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକମାନସରେ ଥୁବା 
ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ଭାବନାର କାଳ୍ପନିକ ରୂପାୟନ । ଏଣୁ ଲୋକଦୃଷ୍ଟରେ ଘଟଣା ଓ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ରୂପାନ୍ତରଣର ହେତୁ ଏହିଠାରେ | 

ଲୋକଗଳ୍ଛୟ ନାଟକ, ଗାଥା, କାବ୍ଯ ପ୍ରଭୃତିରେ ଘଟନା ଓ ଚରିତ୍ରର ଏହି 
ରୂପାନ୍ତରଣ ପଛରେ ରହିଛି ଏକ ସାମୂହିକ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯାହା ଚିରାଚରିତ 
ବା ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବି ନିଜର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁରୂପେ 
ପରିବର୍ରନ କରେ। ତେଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ ଯେ, ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟ ଓ କାଳ୍ପନିକ ଆଖ୍ୟଯାନରେ ଏହି କ୍ଷତିପୂରଣ ପ୍ରତିଲୋମାୟିତ 
ହୋଇ ସମାଜରେ ସଂହତି ରକ୍ଷାକରେ। 


000 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଞ୍ଜୀ — 
ei Amos, Dan Ben, 1978, Folklore in Context Essays! 
91 Elwin, Verrier, 1935, Songs of the Forest, Oxford, 
London! 
Thompson, S., Robert W.E., 1960, Types of India 
Oral Tales, Folklore Fellow Communication, Helsinki! 
ହେର୍ଣ୍ଣା, ପ୍ରେମସିନ୍ଧୁ ୧୯୯୩, ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାହାଣୀ ¬ ଏକ ଅନୁଶୀଳନ, 
କଳାହାଶ୍ତିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି (ସଂ.) ମହାବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଭବାନୀପାଟଣା, ପୃ. — ୧୧୩-୧୧୪। 
ମିଶ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର, ୧୯୯୨, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
(ଗୌଡ଼ ଅଧ୍ୟାୟ), ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ମାନବର ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନଯାଏ ଜାଶିବା ପାଇଁ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଏକ ପ୍ରମୂଖ ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରୂପେ ଏବେ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଦେଶରେ ଚଟ୍ଟିତ ହେଉଛି। 
ନିରକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା। କାରିଗରୀ କୌଶଳ ତଥା ସାମୂହିକ ପୂନଃସର୍ଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ମୌଖିକ ଓ ଅମୌଖିକ କଳାରୂପେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚିର ଗତିଶୀଳ । 
ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଏହା ଅନୁଚୂପଭାବେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ମଣିଷ ସମାଜର ଉପ୍ପତିଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ତୁଳନାରେ 
ଲିପିର ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ଭାବର ଲିଖିତ ପ୍ରକାଶ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ। ଲିପିର ଉଦ୍ଭାବନ 
ହୋଇ ମଣିଷର ବିବିଧ ଜ୍ଞାନର ଲିପିବଦ୍ଧ ରୂପ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା ପରେ ବି ପୃଥୁ୍‌ବୀରେ 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକେ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ସୃତ୍ରରେ ମାନବୀୟ ଜ୍ଞାନକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖିଛନ୍ତି। ଲିଖିତ ଜ୍ଞାନର ଅଧୂଵକାରୀ ହେବା ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ କମ୍‌ ସୌଭାଗ୍ୟର 
କଥା ନୃହେଁ। କିନ୍ତ ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶରେ ତଥା ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଘେନି ଲିପିଜ୍ଞାନ କେବଳ କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସୁବିଧାଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ହିଁ ରହିଯାଇଛି। ସଂଖ୍ଯାଗରିଷ୍ଠ ଜନସାଧାରଣ ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଜି ବି ସେହି 
ଲିପିଜ୍ଞାନର ବଳରେ ସକଳ ଅଧ୍କାର ଓ କ୍ଷମତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା ବୁଵିଜୀବୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ଅପାଂଙ୍କ୍ତେୟ ଓ ଅଳ୍ଛବ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। 

ଏସବୁ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନର ପାରସ୍ତରିକତା ହେତୁ ଲିଖିତ 
ଜ୍ଞାନ/ପରିନିଷ୍ଠିତଜ୍ଞାନ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ଦେଇ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଆଏ । 
ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ମାନବର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ମୌଖିକ ଓ ତା'ପରେ ହୋଇଛି 
ଲିଖିତ। ଭାରତରେ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ମୌଖିକ। ସଂସ୍କୃତ ଏକ ପରିନିଷ୍ଠିତ 
ଭାଷା ହେଲାପରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା . ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇରହିନାହିଁ। 
ଏହା ଲୌକିକଶାସ୍ତ୍ରୀୟତଲୌକିକ ଭେଦରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଆସୂୁଅଛି। ମୂଦ୍ରଣ 
ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବ୍ଯାପକ ପ୍ରସାର ହେଲାପରେ ବି ତତୁଣ୍ଡବାଇଦ ସହସ୍ର କୋଶ” 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମୂଳସ୍ରୋତ ହୋଇ ରହିଛି, ରହିବ ମଧ୍ୟ | 

ସଂସ୍କୃତିର ମା୍ଚିତ ରୂପ ନିର୍ମାଣ ପଛରେ କେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିହିତ ତାହା ଜାଣିବାକୁ 
ହେଲେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପରେଖ ଜାଣିବାକୁ ହେବ। କାରଣ ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ମାନେ 
କହନ୍ତି ଯେ, ଲୋକସମାଜ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
“ଲୋକ” କୂ ବଡ଼ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ବାଲ୍ଲିକୀ ଲୋକ ପ୍ରକୀର୍ରିତ 


ନାୟକ ରାମଚ୍ନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର 
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୩୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ମହନୀୟ ଭୂମିକା ରହିଅଛି। ଲୋକକାବ୍ଯରୁ ଲିଖିତ କାବ୍ୟର ସର୍ଜନା। ସେହିପରି 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ଲୋକଧର୍ମୀ ଓ ନାଟ୍ଯୁଧର୍ମୀ ପରମ୍ପରାରେ ସମାଜର ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ନାଟ୍ଯକଳା ତଥା ଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ପରଞ୍ଚରାରଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ସେହିକାଳରୁ ଏବର 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ଆଲାନ୍‌ ଦଶ୍ତିସ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କତିର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି କହନ୍ତି 
ଯେ, ସ୍ଵଜ୍ଥ ସଂଖ୍ଯକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଚରଣ, ବଚନ, ରୀତିନୀତିକୁ ଲୋକସଂସ୍କତିର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ସହର, କାରଖାନା, ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କଥନଭଙ୍ଗୀ, ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁରୀ ସହରର ବୋଲି ଓ 
ଭାଷୀ, କଟକସହରର ଭାଷାରୀତି ପ୍ରଭୃତି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ। କାରଣ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବର୍ଉମାନର ଲୋକଙ୍କର ମୁଖନିଃସୃତ ବାଣୀ, କଳା ଓ କଳ୍ପନାର ସାମୂହିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। 

ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର. କରୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ 
ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ହିଁ ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡକୁ 
ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ କିମ୍ଭା ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୌରସମାଜ, କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜ, 
ଆଦିମ ସମାଜ କିମ୍ଭା ଶିଳ୍ମୋନୃତ ସମାଜ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ରୂପେ ବିଭାଜନ 
କଲେ ହେଁ ଲୋକସଂସ୍କତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବିଭାଜନ ଏକାନ୍ତଭାବେ ସତ୍ଯ ନୁହେଁ। 
ବରଂ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର ଏହି ସ୍ତରଭେଦ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମାଜର 
ସବୁ ସ୍ତରରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥାଏ। ଶାସ୍ତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ଲୋକର ଲୌଜିକତାରେ 
ଲୋକସଂସ୍କତି ସମଭାବରେ ସଂରଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ପରନିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବାହ୍ୟତଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଗଲେ ହେଁ ଏହାର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଭୂମିରେ ସୁସଂରଚିତ। 

ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ଅଧକାଂଶ ଦେଶ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ସାମ୍ୟବାଦ ଦ୍ଵାରା 
ଆକ୍ରାନ୍ତ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଶିଳ୍ପର ବସ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ଯତା ପୃଥ୍ବୀର ଦୁତ ପ୍ରଗତି ଆଣିଛି। 
ଏଥୁପାଇଁ ରୂଷିଆର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଜନନାୟକମାନେ ଆଶଙ୍କା କରି କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଉ ବେଶି ଦିନର ନୃହେଁ। ଏହା ସମ୍ପର୍ଣଣଭାବେ ଲୋପପାଇଯିବ। 
ସେମାନେ ଏହା ବଦଳରେ ପ୍ରୋଲେଟାରିଆଟ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ଜଵଳ ସମ୍ଭାବନା ଅନୁମାନ 
କରିଥୂଲେ। ଏପରିକି ସେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମଧ୍ଯ। ଏଣୁ ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ମାନସିକତା ପ୍ରଗତିର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ବିଚାରକରି ରୁଷୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ମାନେ 
କୃଷକ -ଶ୍ରମିକ ସମାଜର ଲୋକପରମ୍ପରାର କେବଳ ସେହି ବିଭାବମାନଙ୍କର ନବୀକରଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଜି ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସୂଚନା ରହିଥ୍‌ଲା। ଏଶୁ ସେମାନେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅଦରକାରୀ ବୋଲି ବର୍ଜନକଲେ; 
ଜିନ୍ଧ ମାନବୀୟ ଆବେଦନକୁ କୌଣସି ମତବାଦ ଚିରକାଳ ବାନ୍ଧି ରଖି: ପାରିନାହିଁ 
ଫଳରେ ରୁଷରେ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ହେଲା। 

କିନ୍ତୁ ଏହା ସାମ୍ଯବାଦର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ବିଚାରକରାଯାଇନପାରେ; ବରଂ 
ସାମ୍ୟବାଦର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ସମବଣ୍ଟନ ନୀତି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ପରିଭାଷା ଅନ୍ତର୍ଗତ। 
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ଲୋକସଂସ୍କଚିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ୩୧ 


କାରଣ ନିରକ୍ଷର ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍‌ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଅନନ୍ତ ଯୁଗରୁ 
ମଶିଷର ଶୋଷଣ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ସ୍ଵର ନିହିତ। ସେହି ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ମାନସିକ 
କ୍ଷତିପୂରଣ ଲୋକକଥା, ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତୀକ । ଜଣେ ସାଧାରଣ କୃଷକ, ଗାରଆଳ 
ଯୁବକ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜିଣିବା, ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳ ଠେକୁଆ /ବିଲୁଆ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ସିଂହ /ବାଘକୁ କୌଶଳରେ ପରାଜିତ କରିବା କନ୍ଚନା ପଛରେ ସେହି ଭାବନା ନିହିତ। 
ଚରିତ୍ରର ଘଟ ପରିବର୍ଗନ ଓ ଭୁମିକା ପରିବର୍ତନ ପଛରେ ରହିଥାଏ ସେହି ଶୋଷିତ 
ଗଣମାନସର ଚିର ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ମାନସିକ କ୍ଷତିପୂରଣ। 

ତେଣୁ ସେ ସାମ୍ୟବାଦ ହେଉ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ହେଉ କି ରାଜତନ୍ତ୍ର ହେଉ, ଶାସନକରୁଥ୍ବା 
ଲୋକର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶାସିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟକୂ ଆମ୍ବସ୍ଥ 
କରିଥାଏ ଲୋକସଂସ୍କୃତି। ଏହା କୌଣସି ବାଡ଼କୁଂ ମାନେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଅଞ୍ଚଳ, 
ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣିର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ବିଶ୍ଵର ପରସ୍ପର ସଂପର୍କ ନଥ୍ବା ଜନସମୂଦାୟର 
ସମମାନସିକତାର ପରିଚୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଗଭିତ। ତେଣୁ ଏହା ଗତିଶୀଳ। ବିଶ୍ଵର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକକଥା /ମିଥ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତର ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ବିଚିତ୍ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖେ। ଯାହା ଗତିଶୀଳ ତା”ର ବର୍ତ୍ଗମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ରହିଛି 
ନିଶ୍ଚୟ! ଏତିହ୍ଯୟରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହା ଅତୀତର ସଜୀବ ଚିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରେ। 
ଏଶୁ ଇତିହାସ ସହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନିତ୍ଯବର୍ମାନ । 
କିନ୍ତ ବିଶ୍ଵର ମାନବ ପ୍ରଗତିର ଇତିହାସ କହିଲେ ଆମେ ସମୂଦାୟ ମଶିପର ଇତିହାସ 
ବୋଲି ଅନେକ ଷେତ୍ରରେ ବୁଝିପାରିନାହୁଁ। ରାଜତନ୍ତ୍ରର କେତେକ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ବଂଶାବଳୀ, ତମ୍ବାପଟା, ଶିଳାଲେଖ ହୋଇପାରେ କୌଣସି ସମୟର ବା ସମାଜର 
ଏକ ପ୍ରତିନିଧିନ୍ଵ କରୂଥ୍୍‌ବା ଦଲିଲୱ କିନ୍ତୁ ଏଗୂଡ଼ିକୁ ସମ୍ଭଳ କରି କୌଣସି ଜାତିର 
ସମାଜିକ ଇତିହାସ ରଚନା କରାଯାଇନପାରେ ! 

ଆଜିଯାଏ ଆମ ଦେଶ / ରାଜ୍ୟର ରାଜଇତିହାସ, ଧର୍ମ, ଶିନ୍ପଥ ତଥା ଶାସନ 
ଉପରେ ଗୁଡ଼ାଏ କଥା ଗବେଷଣା କରାଯାଇଛି! କିନ୍ତୁ ଏହା ଆମ ଦେଶ /ରାଜ୍ୟର 
ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଲୋକଙ୍କର ଇତିହାସ ନୃହେଁ। ଲୋକଙ୍କର ଏତିହ୍ଯ, 
ଚଳଶି, ମାନସିକତା ଓ ଜୀବନଧାରାର ଏତିହ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇନାହିଁ 
ଏଣୁ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳ (ରାଜ୍ଯ / ଦେଶର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ କହିଲେ ଆମେ 
ସବା ଆଗ ସେଠିକାର ଲୋକ ସମାଜରେ ଅବା ନାନା ଗୋଷ୍ଠୀ, ଜାତି ଓ ସମୁଦାୟଙ୍କ 
ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ସହାବସ୍ଥାନର ଫଳଶ୍ରତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ। ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନ୍ୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେବ। ଓଡ଼ିଶାର ଦ୍ରାବିଡ଼, ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକଙ୍କର 
ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନକୁ କେବଳ ରୂପରେଖ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
ନକରି ଦୀର୍ଘ ଅତୀତରୁ ସଭ୍ଯତାର ସ୍ତରଭେଦରେ କିପରି “ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଅଛି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ରମାନ ଲୋକସମାଜର ପୀଠରୁ ବୃଝିବାକୂହେବ । 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଅଞଷ୍ଟିକ ଲୋକଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ବର୍ରମାନ ଅରଣ୍ଯ ଓ ଗ୍ରାମରେ 
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୩୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ବାସକରୁଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେହି ଭିତିଭୂମିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେବ। ଜଣେ ରାଜା ଶାସନରେ ଲୋକସମୁଦାୟର 
କି ପରିସ୍ଥିତି ଥୁଲା, ଲୋକେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଧାର୍ମିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ 
ଜିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ; କିମ୍ଭା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଭାବେ ରାଜ -ପ୍ରଭାବଠାରୁ ମୁକ୍ତ ରହି 
ଜୀବନ ଧାରଣ କରୁଥୂଲେ, ତାହା ଜାଶିବାକ୍ରହେବ। 

ଲୋକପରମ୍ପରା ଓ ଚଳଣି ମଧ୍ୟରେ, ମୌଖିକ କଳା ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସ ଲୁଚିରହିଥାଏ। ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁଠି ରାଜଦୃଷ୍ଠି ନାହିଁ ରଜାଙ୍କ ଖୋଦିତ 
ଶିଳାଲେଖ, ତମ୍ଭାପଟା ନାହିଁ ସେଇଠି ଲୋକ-ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଇତିହାସ ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ୍‌ଚ ଲୋକକାବ୍ୟ, ଲୋକଧର୍ମ ରହିଥଆାଏ। ତେଣୁ 
ଏତିହାସିକ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଖିକ ଇତିହାସକୁ ତଥା ସାମାଜିକ ଇତିହାସ 
ରଚୃନା କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏବେ ବହୂ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି। 

ସମ୍ପତି ମାନବ ବିଜ୍ଞାନ ପୂରାତତ୍ତ୍ର ଓ ଭାଷାତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହା ଯେ ଅତୀତଠାରୁ ବର୍ଉମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ସଭ୍ଯତାର ଧାରାବାହିକ 
କ୍ରମବିକାଶ ଦେଖାଇ ଏହାର ଭବିଷ୍ଯତ ବି କଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଆଜି କେବଳ 
ଅସମତାର ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ। ବରଂ ସମଗ୍ର ମଶିଷ ସମାଜ 
ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରୂୁଥୁବା ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ଉନ 
କରିବା ଆମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ। 

ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ପଲ୍ଲୀର ନିରକ୍ଷର ସମାଜର ଶିକ୍ଷା 
ଓ ସମାଜୀକରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ 
ସୁନିର୍ଦଦିଷ। ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତା ଭିତରେ ଫରକ୍‌ ନଥାଏ। ଛୋଟ 
ସାହିତ୍ୟିକ କି ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକର ପ୍ରସ୍ଥିତି ନଥାଏ। ଏଠି ଦଳମତ ନଥାଏ। ଏଠି 
ବି ନଥାଏ ସୃଷ୍ଟି ନାଁରେ ଆମ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଲଢ଼େଇ। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗାଁର ପରିବେଶକୁ ଏକ ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିରଖେ। ସମୂହକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦିଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ କଥା ଶୁଣେ। ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶର ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ସମୂହରେ 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ସମୂହରେ ବାଣ୍ଟହୋଇଯାଏ। ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କୁ ପରମ୍ପରା 
ସୃତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷିତ କରେ। ମଣିଷର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଜାଣିବାକୁ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦନା 
ଦିଏ ଲୋକସାହିତ୍ୟ। ନିରକ୍ଷର ଲୋକ ଅଭିଜ୍ଞତାପ୍ରସୂତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଶିନ୍ଥ ଓ 
କଳା ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜଠାରେ ମାନବବିଦ୍ୟାର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ। 

ଆମ ଦେଶର ଏକ ଗ୍ରସ୍ତମାନସିକତାର ପରିଚୟ ହେଉଛି, ଆମେ ସଂସ୍କତିକୁ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ସବ୍ରବେଳେ ଅତୀତକୁ ଦେଖୁ। ଯାହା ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ, ତାହା ତେତିକି 
ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ବୋଲି କହୁ। ସେଇ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ବର୍ଭମାନ ମଣିଷ ସମାଜ ସହିତ 
କିଛି ସମ୍ପର୍କ ଥାଉ ବା ନଥାଉ, ଆମେ ସେହି ଅତୀତପ୍ରବଣତା ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଖୋଜିବସୁ। ସଂସ୍କୃତି ଯେ ଏକାଧାରରେ ଅତୀତ-ବର୍୍ଗମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସହିତ 
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ସମ୍ପର୍କ ରଖେ, ଏହା ଭୂଲିଯାଉ। ଏଣୁ ବର୍ଭମାନକୁ ଅବହେଳା କରିବସୁ। ବର୍ଉମାନର 
ଯାହା କିଛି ଗୁଣାତ୍ମକ, ସେଗ୍ରଡ଼ିକୁ ପୂରୁଣା ନହେଲାଯାଏ ଆମେ ତାକୁ ପରଖିବାକୁ 
ମନକରୂନାହିଁ। ଫଳରେ ପ୍ରବୀଣ /ନବୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଲୋକ ଅଗୋଚୃରରେ ରହିଯାନ୍ତି। 
ପ୍ରସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ମାପକାଠିରେ ଆମେ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚୃନା 
କରୁ। ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ପିଠିରେ ଟିକେ ହାତ ଆଉଁଶି ତାକୁ ଅଭିପ୍ରେରିତ କରିବା 
ବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅର୍ବାଚୀନ କହି ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଦେଉ। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଅବିଚାର କରେନାହିଁ। ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଆଗଧାଡ଼ି 
ଓ ପଛଧାଡ଼ିର ଲୋକ ବାଛେ ନାହିଁ। ରାଜ ଦରବାରରେ ଏହା ଦୂଷିତ ହେଉ 
କି ନହେଉ, ଶାସକର କୃପାଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ୁ ବା ନପଡ଼୍‌, ନାଳନ୍ଦା କି ଉଜ୍ନୟିନୀର 
ଦ୍ରୋଣଗୁରୂମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଦ୍ଧୃତି ହେଉ ବା ନହେଉ, ଲୋକସଂସ୍କତି 
ହୃଦୟର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମାନଭାବେ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ। ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରସ୍ଥିତିର ମାଧ୍ୟମ କରେ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ଥିତିବାନ୍‌ ହୋଇ ଯଶ ଅର୍ଜନ କରିବାର ଦୂରାଗ୍ରହରେ ସାହିତ୍ୟଯଜଗତକୁ 
କଳୁଷିତ କରେ ନାହିଁ। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପନିବେଶବାଦୀ ମନୋବୃତି ନାହିଁ। ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ସାମୂହିକ ମ୍ୟାନକୁ ଏହା ସବୁବେଳେ ଧରିରଖିଥାଏ । 
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ମାନବ ସମାଜର ଉପ୍ଠତ୍ତଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ 
ତୁଳନାରେ ଲିପିର ଉଦ୍ଭାବନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୃହେଁ। ଲିଖିତ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍କାରୀ 
ହେବା ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ କମ୍‌ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ନୂହେଁ। କିନ୍ଧ ଆଜି ବି ପୃଥ୍ବୀର 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକ ଲିପିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେମାନେ 
ନିଜ ଜ୍ଞାନକୁ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ମୁଖର ଭାଷା ଓ ଚଳଣି ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚାଇରଖିଛନ୍ତି। 
ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ମୌଖିକ, ତା'ପରେ ହୋଇଛି 
ଲିଖିତ। ଯଦିଓ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ। ମୌଖିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
(oral communication) ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ନିିଶେଷରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାର 
ପଛରେ ରହିଛି ଲୋକସଂସ୍କତିର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା। କାରଣ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି 
କେବଳ “ଲୋକ” କିତ୍ଭା କେବଳ “ଶିଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠି ନ ଥାଏ। ବରଂ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଲୋକଙ-ଶିଷ୍ଟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ। ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ମାର୍ଜିତ ରୂପ ନିର୍ମାଣ ପଛରେ କେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିହିତ, ତାହା ଜାଶିବାକୁ ହେଲେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ। କାରଣ ଲୋକସମାଜ 
ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । 

ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ବୀରଗାଥା ଓ ନାଟକ ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆନୀତ। ବାଇବେଲ୍‌ର ଉପାଖ୍ଯାନ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଇଲିଆଡ଼, ଓଡ଼େଶୀ, 
କଥାସରିତସାଗର, ହିତୋପଦେଶ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଶାଶ୍ଵତ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟ। 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଯେହେତୁ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ପ୍ରାଶସ୍ତନ୍ଦନ ଓ ଏତିହ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁରୁଦ୍ଧ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଦେଶରେ ମାନବିକୀବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ରୂପେ ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ, ସମ୍ପାଦନା ଓ ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଉଛି। 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା 

ଇଂରାଜୀ Folklore ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଯଦିଓ ପ୍ରଥମେ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ 
ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲା, କିନ୍ତୁ ଏବେ ଏହାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧିପାଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ଲୋକସଂସ୍କତିଂ 
ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି। ସାହିତ୍ୟ ଯେହେତୁ lrature, ‘lore’ ବା ବବିଦ୍ୟା' 
ସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ଦିଗକୂ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଧ କରେ, ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଗଣ Folklore କୁ 
ନିଜ ନିଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ବିଚାରକରି ଏହାର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦରୂପେ ଲୋକବିଦ୍ଯା, 
ଲୋକାଚାରଣା, ଲୋକଯାନ, ଲୋକଶ୍ରତି, ଲୋକସାହିତ୍ଯୟ, ଲୋକବିଜ୍ଞାନ୍ ଲୋକଚୃର୍ଯ୍ୟା, 
ଲୋକବୃତ୍ତ ଲୋକକୁତି, ଲୋକତର୍ତ ଲୋକ ବାଙ୍ମୟ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 
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ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି। (ମଣ୍ଡଲ: ୧୯୮୩: ୨୦) ଏହିସବୁ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ୟରୁ ‘ଲୋକବିଦ୍ଯା' ଓ “ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟାପକ ଭାବେ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କଦଵାରା ବ୍ଯବହୃତ, ଯଦିଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଇଂରେଜୀ Folk culture 
ଅଟେ। ଗବେଷକଙ୍କ ମତରେ ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ଫୋକ୍‌ଲୋର (Folklore)ର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନହେଲେହେଁ “ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ଯବହାରିକ ସାର୍ଥକତା ଓ ସାଧାରଣ 
ସ୍ବୀକୃତି ସୃତ୍ରରେହିଁ “ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସାଧାରଣ ଭାବେ ବିବେଚୃନାର 
ଯୋଗ୍ୟ।”' (ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ : ୧୯୮୫ : ୨୯) 

ସଂସ୍କଚି ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ¬ 

ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଫୋକ୍୍‌ଲୋର୍‌ “ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ। 
କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଆଶୟକ୍ର ନେଇ ଏହା କ୍ରମବର୍ବମାନ ଏକ ବିଷୟଶ୍ୃଙ୍ଖଳା । 
ତେବେ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ର ସଂପର୍କ କ”ଶ ? 

ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ। ଲୋକସଂସ୍କତି ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ । ଏହାର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ, ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ ତଥା ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍୍‌ମାନେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟା। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଥୁବା ଭେଦାଭେଦ ଦୂରକରି ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ମଜରୁଲ୍‌ ଇସଲାମ୍‌ ଏକ ସନ୍ତୋଷଜନକ 
ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେ କହନ୍ତି — 

“If culture is the product of the intelectual faculty 
of man, folklore is the result of his urge for creativity and 
impulsive love for beauty. In one, he finds his intellect and 
sense of refinement released, in the other his creative ideas 
are expressed and shaped, his aesthetic impulse speaks. By 
doing so man also nourishes his culture through folklore. 
Folklore is thus the product of culture; a component part 
of culture.” (Islam: 1985 :14)1 

Folklore ଶବ୍ଦଟି ଇଂରେଜ ଗବେଷକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜନ୍‌ ଥଅମ୍‌ସଙ୍କ ଦାରା ୧୮୪୬ 
ମସିହାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୂଲା। ଲୋକଙ୍କର ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା, ବ୍ୟବହାର, ଚଳଶି, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମାଚାର, ଗାଥା, ଲୋକୋକ୍ତି ତଥା ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ଚଳିଆସୁଥ୍‌ବା 
ବିଷୟକୁ ସେ popular antiquity Gଓ popular literature ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରିଥ୍‌୍ଲେ। (Handoo : 1989:1) କିନ୍ତୁ ଅମ୍ସଙ୍କ ବହୂ ପୂର୍ବରୁ ଜର୍ମାନର ଗ୍ରୀମ୍‌ସ୍‌ 
ଭ୍ରାତୃଦଵୟ (Grimms Brothers) ଖ୍ରୀ: ୧୮୧୨ରେ ଜର୍ମାନୀ ଲୋକ ମୌଖିକ 
ପରମ୍ପରା (ଗୀତ, ଗାଥା, କାହାଣୀ ) ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଣୁ ଅମ୍‌ସ Folklore 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବହାର କର୍ରା ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରନ୍ତି, ' କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଗ୍ରୀମ୍‌ସ୍‌ 
ଭ୍ରାତୃଦୃୟଙ୍କୁ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଉକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। 
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୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଥମ୍‌ସଙ୍କ ପରେ ହରସ୍ତୋଭିଟସ୍‌ ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ, 
'ଲୋକୋକ୍ତିୟ ଗୀତ, ସଂଗୀତ ସମେତ ସଂସ୍କୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାୟକ କଳା ସାମଗ୍ରୀକୁ 
ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କଲେ | (Herskovits: 1974 :272) ଉଭୟ ଥମ୍ସ ଓ 
ହରସ୍କୋଭିଟ୍‌ସ୍‌ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ସମସାମିୟିକ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ଗଣ ସହରୀ ସଭ୍ଯତାଠାରୁ 
ଦ୍ୂରରେ ରହିଥ୍‌ବା ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ ବୋଲି ଗ୍ରହଣକରିଥ୍‌ଲେ, 
ତଥା ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତୀତ ପ୍ରବଣ ବୋଲି ଧରିନେଇଥ୍‌ଲେ। ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନେ 
ତେଣ୍ଣ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି ,କହିଥ୍‌ଲେ— The term folklore 
was coined in the 19th century to denote the unwritten 
stories, beliefs and customs of the European peasants as 
opposed to. the sophisticated traditions of the educated elite 
(Haviland : 1981 : 374-375) 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ପରିଭାଷା ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀରେ ବ୍ୟାପକ ରୂପ ନେଇଅଛି। 
ସଂପ୍ରତି ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପରେ ବିସ୍ତୃତ ପରିବର୍ଉନ ହୋଇଛି। Dan Ben 
Amos ଲୋକସଂସ୍କତିର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ୍‌ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣ “ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀ” (୦୯a ୯ଠntext)ର ଭିତ୍ତିରେ ତଥା ସଂଗୃହୀତ 
ଲୋକ ଉପାସନାର ବିଭାଗୀକରଣ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Folklore)ର 
ପରିଭାଷୀ ସଂପର୍କରେ Bn ଥmଠs5 କହନ୍ତି, “ମାନବ-ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହାକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କଲାବେଳେ ସାହିତ୍ଯବିଦ୍‌ମାନେ ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଅନ୍ତି। (Amos : 1976 : 376) ସେ ଲୋକସଂସ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଠନୀରେ ଏହାର ସଂଖ୍ଯାତ୍ମକ (ମଧmeri୯al) ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିଭିରିକ 
(intutive) ତଥା ବ୍ୟାବହାରିକ (ଠperational} ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ Folklore is one of those three, a 
body of knowledge, a mode of thought and a kind of art. 
(bid) । ପୁଣି ଏହାର ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଠନୀ (Social ontext), ସମୟର ଗଭୀରତା 
(time depth) ତଥ ସଂପ୍ରସାରଣର ମାଧ୍ଯମ (medium of transmission} 
ଭିରିରୁ ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପିତ। (ନ : PP-359) ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ଅଧ୍କାର, 
ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ ଓ ପୁନଃସର୍ଜନା (Possession, representation & recreation)ର 
ମୂଳ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଠନୀ। ଏହା ଲୋକଙ୍କ ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ସମାଜରେ ଏହା ସୃଷ୍ଷି ହୁଏ, ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ ପାଏ ତଥା ସାମୂହିକ ଭାବେ ଉପଭୋଗ୍ଯ 
ଓ ସାମୂହିକ ଭାବେ ପୁନଃ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣ ସମ୍ପି ରୂପେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଜୀବନ୍ତ ଥାଏ । | 

ଲୋକସଂସ୍କତି ଆଦିମକାଳରୁ ମାନବ ମାନସିକତାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି। ଏହା ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ମାନବ ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନାର ପ୍ରତୀକକୁ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମାନବ-ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍ତି ୩୭ 


ପ୍ରକାଶକରେ। ସାମୂହିକ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ତଥା କଳାର ପୂନରୁପ୍ଲାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଗତିଶୀଳ। ଏହା ଏକ ସୂନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହା 
ଭିତରେ ବାସ୍ତବିକତା ଓ କଳାମ୍ବକତା ସନ୍ଧଧଧ ଥାଏ ବୋଲି Bn Amos 'ମଚ 
ଦିଅନ୍ତି। (Ibid :P. 363) 

ତେଣୁ ସଂପ୍ରତି oଯଠ୮୫ କହିଲେ କେବଳ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ, 
ବରଂ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ! ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ହେଲା ପରେ 
ଏହା , କେବଳ ନିରକ୍ଷର ସମାଜର ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ଵ ଜ୍ଞାନ ହୋଇ ଆଉ ରହିନାହିଁ। 
ବରଂ ସମୃଦ୍ଧ ଂଶିଳ୍ଥନଗରୀର କୁଲିବସ୍ତିର, ଶ୍ରମିକ ସମାଜର ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
କ୍ୟାଞମ୍ଚସ୍‌ରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କଦଧାରା ସୃଷ୍ଠ କଥା, ଉକ୍ତି, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ଲେଷ, ଜୋକ୍‌ସ୍‌ 
(jokes) ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ୮୦1 ସଂପର୍କରେ ଆମେରିକାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ 
Alan ‘Dundesw୍କ ମତ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ 

The term folk can refer to any group of people 
who so ever share at least one common factor. XXX Even 
ethnic group has its own folklore, just as each occupational 
group has its own folklore. (Dundes: 1978 :7) 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 

ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକସଂସ୍କୃତବିଦ୍‌ ରିଚାର୍ଡ଼ ଡରସନ୍‌ (Richard M. Dorson) 
ଜଣେ ଇତିହାସ ପ୍ରଫେସର ଥ୍‌ଲେ। ସେ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଦେଶର ଲୋକସଂସ୍କତି 
ସଂପର୍କରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ଯ (୦୮ଉୀ 
literature) ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକଙ୍କର ଭୌତିକ ଜୀବନ (material culture 
or physical folklife) ସାମାଜିକ ଚଳଣି (5୦୯ial folklife) ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ 
ଲୋକକଳା (performing Folk arts) (Dorson: 1972:4) 

ମୌଖିକ ସାହିତ୍ଯ ¬ ଲୋକଙ୍କର ମୁଖନିଃସୃତ ଓ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଜୀବିତ 
ଲୋକଗୀତ, କାହାଣୀ, ଗାଥା, କାବ୍ୟ, ଲୋକୋକ୍ତି, ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ ଆଦି ମୌଖିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । i 

ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି¬ ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରେ ମାନବ ଜୀବନର ଆର୍ଥିକ କାରିଗରୀଭିରିକ 
କୌଶଳ, ଯଥା ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, ବସ୍ତ ବୟନ, ବାସଗୃହ 
ନିର୍ମାଣ ନାନା କୌଶଳ ଓ ଉପକରଣର ଉଭାବନ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଡରସନ୍‌ (Dorson) 
ଲୋକଶିନ୍ସ ଲୋକକଳା, ଲୋକସ୍ଥପତି, ପ୍ରସାଧନ ତଥା ରାନ୍ଧଣା ଖୈଳୀକୁ ଲୋକଜୀବନର 
ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରିଛନ୍ତି। 

ସାମାଜିକ ଚଳଣି - ବ୍ୟକ୍ତିର ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ନାନା 
ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଭିଚାରିକ ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଥା ସର୍ବସ୍ଵ ରୂପେ 
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୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଏହାର ପାଳଣା, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଯାଦୁବିଦ୍ୟାା ଶକ୍ରନନ ଆଗତ ଭବିଷ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଷୟ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ନାନା ଅଭିକ୍ରିୟା ବି 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଲୋକଞିଷଧୁ ତଥା ଲୋକଧର୍ମ, ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଓ କ୍ରୀଡ଼ାକୁ 
ସେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ରୂପେ ଦେଖିଛନ୍ତି। ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକକଳା, ଲୋକବାଦ୍ଯ, 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ। 

ଡାନ୍‌ ବେନ୍‌ ଆମସ୍‌ (an Ben Amos) ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ 
(genres)ମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଯଥା ¬ କଥୋପକଥନମୂଳକ 
{conversational genre), କରୀଡ଼ାଭିଭିକ (play genre), କାହାଣୀଧର୍ମୀ (fictive 
ଥn୮e), ସତିଶୀଳ ବିଭାବ (static genre) (Amos: 1976)1 ସେ ଲୋକ- 
ସଂସ୍କ୍‌ତିର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କଯୂକ୍ତ ରୂପେ ଦେଖିଛନ୍ତି। ଯେପରିକି ଧର୍ମାଚାର 
` (ମ୮ଧାaୀ) ସହିତ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା (oral tradition, myth)ର ସମ୍ପର୍କ ତଥା 
କ୍ରୀଡ଼ା, ନୃତ୍ୟ, ˆ ନାଟ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ମନ୍ତ୍ର ଛଟା, 
ଗାଳି ଓ ସୁଭାଷଣ ଆଦିକୁ କଥୋପକଥନ ବିଭାଗରେ ରଖି ନାଦିଆ, ଶବ୍ଦଖେଳ 
ଓ ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ସେ କ୍ରୀଡ଼ା ବିଭାଗରେ ରଖିଛନ୍ତି। ପୂଣି ପର୍ବପର୍ବାଶିକାଳୀନ 
ଧର୍ମୀୟ ଅଭିଚାର, କାଳିସୀ ନାଚିବା, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ଯୟକୁ ବି ସେ ବୃହତ୍ତର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ରୀଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 

କାହାଣୀଧର୍ମୀ ବିଭାବ ରୂପେ ସେ ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକଗାଥା, ଲୋକଙ୍କାବ୍ୟ, 
ଜିଂବଦନ୍ତୀ, ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଗୀତିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ରିତିଶୀଳ ବିଭାଗ ରୂପେ 
ଲୋକକଳା, ଚିତ୍ରକଳା, ମୃଣ୍ମୟ ଶିଜ୍ପ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି 
ବିଭାବକୁ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥ୍ବାର ଦେଖାଇ 
ଶେଷୋକ୍ତ ବିଭାବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅପ୍ରତ୍ଯୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହିଛି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଏଣୁ ସେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଭାବମାନଙ୍କର ସମୟାନୁସାରୀ ଗତିଶୀଳତା 
ଦେଖାଇ ଶେଷୋକ୍ତ ବିଭାବରେ ସ୍ଥିତିଶୀଳତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି। 

ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ମିଳୁଥ୍ବା ଉପାଦାନର ଭେଦରେ ଏହାର ବିଭାଜନ ତଥା 
ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଉକ୍ତ ବିଭାବ (ଅ୩୮୧)ର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ 

ସମ୍ପତି ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର କ୍ରମବିକାଶ କେଉଁ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭିରିକରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ତାହାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଭାଷାଚୁର୍ଚ୍ାରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି — 

ଜାକବ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ ଓ ଉଇଲ୍‌ହେମ୍‌ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବହୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଜାଣିପାରିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ବିଭିନ୍ନ ଉପଭାଷାରେ 
ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ, ଧ୍ଵନି ଓ ରୂପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। ଏହି ସୃତ୍ରରୁ ସେମାନେ 
ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଏହାର ସଂପର୍କୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାମ୍ମକ 
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ମାନବ-ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍ତି ୩୯ 


ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। ଭାଷା” କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ (search for origin) 
ଧାରଣାକୁ ଭିତିକରି ତଥା ଇଶ୍ଡୋ-ୟୂରୋପୀୟ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖି ଏସବୁ ଉପାଦାନ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ “ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ପରେ 
ଭାଗ ଭାଗ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ଥିରକଲେ। (Sokolov : 1950: 53) ଏହା ଫଳରେ 
ଦ୍ଧିକାଳିନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ (diachronic linguistics) ଵା ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାଷାତତର୍ତ 
(Comparative philology)ର ଅବଲମ୍ବନରେ ତୂଳନାମ୍ମକ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାର 
ଅଧ୍ୟୟନ ସୁଗମ ହେଲା। ଗ୍ରୀମ୍‌ସଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ୟୂରୋପୀୟ 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵର ଭାଷା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ପକ ଗବେଷଣା ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେରିତ କରିଥୁଲା। 
ସୋଲାର୍‌ ମିଥଆଲୋଜି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ : (Theory of Solar Mythology) — 

ଜର୍ମାନର ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ମାକ୍‌ସ . ମୂଲାର୍‌ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାବିଦ୍‌ ଓ 
ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ଥ୍‌ଲେ। ସେ ଗ୍ରୀମସ୍‌ଙ୍କ ଜର୍ମାନ୍‌ ମିଥ୍‌ ସହ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ମିଥ୍‌ର 
ତୂଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ୟୁରୋପୀୟ ମିଥ୍‌ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଭାରତରୁ ଆସିଅଛି। ସେ କହିଥୂଲେ, ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଭାଷାର ରୋଗ (malady 
ଠf language) | ଭାଷାର ବିକୃତ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ମିଥ୍‌ ଜଟିଳ ହୋଇଯାଏ | ସମୟକ୍ରମେ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବଦଳିଯାଏ । 

ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଦି -ଇଣ୍ଡୋ-ୟୂୁରୋପୀୟମାନେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୂଲେ, 
ତାହା ବସ୍ତୁ ସହିତ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାଗତ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଠିକ୍‌ ଥୂୁଲା। ସମୟକ୍ରମେ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ବଦଳିଯାଇଛି। ଯେପରିକି ଜଳ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ (shining 
ଠn€} କରୁଥ୍‌ବା ବସ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରାଗଣ ମଧ୍ଯ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ 
କରନ୍ତି। ତେଣୁ ବସ୍ତୁ ସହ ଶବ୍ଦର ଗୁଣ, ଧର୍ମ ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ନାମକରଣରେ 
ବିବିଧତା ଓ ପରିବର୍ଭନଧର୍ମିତା କ୍ରମଶଃ ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥବୋଧ ` କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଶୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବ। ଫଳରେ ବସ୍ତସହ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାଗତ ଅର୍ଥକୁ ନିକ୍ୃତ କରିଥ୍‌ବ। 
ମିଥ୍‌ର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ସିବ୍ଧାନ୍ତଟି ଏହିପରି — 

ମିଅ୍‌ର ସୃଷ୍ଟିକାଳ — “କିଏ ଜଣେ ସକାଳ ପଛେ ପଛେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହେଉଥୂବାର 
ଦେଖି କହିଥୁବ— “The shining one follows after the burning 
ଠn€”' କିନ୍ତ ସେ କହିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲା ¬ “The Sun follows after the 
dawn” (ମାକ୍ସ ମୁଲାର୍ଙ୍କ ଭାଷାରେ ) | “The shining one’ ବା ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ 
କରୁଥ୍୍‌ବା ଉଜ୍ଵଳ ପଦାର୍ଥ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାର ହେଲିଓ 
(Helio) ଅଟେ, ତଥା “he burning one” ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଅହନ୍‌, ଦହନ 
ବା ଇଂରେଜୀ “ଏଥ” ଅଟେ। ଧରାଯାଉ, ହେଲିଓ ଶବ୍ଦ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା 
“ଆପୋଲୋ” (Apollo)ଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇଗଲା ! ପୂନଶ୍ଚ “the burning 
ଠn€”’ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ଅହନ୍‌ ଦହନରୁ ‘ଡାଫନୀ”ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
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୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଡାଫନୀ ଏକ ଗଛର ନାମ ଯାହାର ଦାହିକା ଶକ୍ତି ପ୍ରଖର। ଏହିପରି ବସ୍ତୁ ସହ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ରୂପାନ୍ତରଣ ହେଲା ପରେ ଅନେକ କାଳ ବିତିଗଲା । 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ଏକ ନୂତନ ବାକ୍ୟ ଆସିଲା — Apollo pursues Daphnee | 
ସେତେବେଳେ ଆପୋଲୋ ପଫୁଂଲିଙ୍ଗବାଚ଼କ ଶବ୍ଦ ଓ ଡାଫନୀ ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଗବାଚକ ଶବ୍ଦ 
ହୋଇଗଲାଣି। ସେଇଠୁ ସେମାନେ ଅର୍ଥ କଲେ ଯେ, ଆପୋଲୋ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଯୁବା ଦେବତା। ସେ ସୁନ୍ଦରୀ ଦେବୀ ଡାଫନୀଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି। 
ଆପୋଲୋଙ୍କଠ୍ାରୁ ନିଜ ସତୀତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଡାଫନୀ ଅଗତ୍ଯା ଏକ 
ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛହନ୍ତି। ସେହିଦିନରୁ ବୃକ୍ଷଟି ଡାଫନୀ ନାମରେ ପରିଚିତ। 
{(Handoo: 1978 :4-5)1 

ମିଥ୍‌ ଏହିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମାକ୍ସ ମୁଲାର୍‌ଙ୍କ ମତ। ସେ ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶ ସହିତ ମାନବ ଚିନ୍ତନ ଓ ଭାଷା ଗଠନର ବିକାଶକ୍ରମ 
ବି ଚାରିଗୋଟି ସୋପାନ ଦେଇ ଗଠିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ : 
(କ) ଭାଷାର ମୂଳ ଗଠନ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଗଠନ କାଳ (thematic period), 
(ଖ ) ଭାଷା ପରିବାର ଗଠନ ଓ ଭାଷା-ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କାଳ (dialectic period), 
(ଗ) ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣ ଗଠନ କାଳ (mythological period), (ଘ) ଜାତୀୟ 
ଭାଷା ଗଠନର କାଳ (popular period) (Ibid: P-5)1 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ବିଭାବ {narrative genres) ଯଥା — ଲୋକକଥା, 
ଜିଂବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକାବ୍ୟ, ଗାଥା ତଥା ମିଥ୍‌ର ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ ଏହାର ମୂଳ 
ନିର୍ଶତୟ କରିବା ତଥା ଏହାର ଅନ୍ତଃସଞ୍ପର୍କ ଖୋଜିବାବେଳେ ମାକ୍ସ ମୁଲାର୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି। ତୂଳନାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ ମୂଳରେ ମାକସ୍‌ 
ମୂଲାର୍‌ଙ୍କ ମହତ୍‌ ଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟକ ମତବାଦ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି। 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିସରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ: (Theory of cultural diffusionism) — 

ଜର୍ମାନୀର ଭାରତବିଦ୍ୟାବିଦ୍‌ ଥ୍‌ଓଡ଼ର୍‌ ବେନଫି (Theoder Benfey) ମାକ୍ସ 
ମୂଲାର୍‌ଙ୍କ ସୋଲାର୍‌ ମିଥୋଲୋଜି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଦ୍ଧାରୀ ଅଭିପ୍ରେରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ସେ 
ଭାରତର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କଥାର ଲାଟିନ୍‌ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀ 
ସହିତ ଜର୍ମାନୀ କାହାଣୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବାର ଦେଖିଲେ। ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ଯର କାରଣ 
କେବଳ ମାନବର ଅନୁବଂଶିକ ସଂପର୍କ ହେତୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଭୀର ସଂପର୍କ ହେତୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ସେ କହିଥ୍‌ଲେ। 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ (migration) ହେତୁ ଉଭୟ ଭାଷାରେ କାହାଣୀରେ ଏହି ଅନୁକୃତିକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥୂ୍‌ଲେ। (Sokolov: 1950:80) 
ଏହାକୁ Theory of Borrowing ତଥା Migrational Theory ବି କୁହାଯାଏ | 
ଯୁଦ୍ଧ, ଦିଗ୍ବିଜୟ, ଯାଯାବର ଭାବେ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତିର ବିସରଣ ହୋଇଥାଏ । 
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ମାନବ-ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୪୧ 


ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହି ଅବଧାରଣାଦ୍ଧାରା ପରିପୁଷ୍ଟ | 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର କାହାଣୀ ଭୂମଧ୍ଯସାଗର ଦେଇ ସୁଦୂର ପଶ୍ଚିମକୁ 
ଯାଇଛି। ସେଇଠୁ ସ୍ପେନ, ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ଦେଇ ଶେଷରେ ୟୂରୋପରେ ପହଞ୍ଚଛି। 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — The basic reservoir from which the European 
people drew materials for poetic, creations was seen to be 
ancient India (Sokolov: 1950:79)1 ବେନ୍୍‌ଫିଙ୍କ ଏହି ମତ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ଉସ (monogenesis)ର ଅବଧାରକ। ଏହାର ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଏକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ହୋଇ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବ। ମାକ୍ସ ମୂଲାର୍‌ ଓ ଦେନ୍‌ଫିଙ୍କ ମତରେ ଏହି 
ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଥାନ ଭାରତ ହୋଇପାରେ ଭାରତରେ କକୃଣ୍ଣନ୍ତୁ ବିଶ୍ମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌' 
ପ୍ରବାଦଟି ଏହି ମତର ପରିପୋଷକ। କାରଣ ବିଶ୍ବରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର 
କରିବା ପାଇଁ ଅତୀତରେ ଏହିପରି ପ୍ରବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି। 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡ ଓ ସ୍କାଶ୍ମିନେଭିଆର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ଅଭିପ୍ରେରିତ କରିଥୂଲା। ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ 
ଯାଇ ଏତିହାସିକ-ଭୌଗୋଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (Historical-geographical Theory) 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୂଲେ। 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉତ୍ସ : ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ସ୍କୁଲ — 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଉତ୍ସ ମତବାଦକୁ 
ଖଶ୍ଡନ କରି ମାନବବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ମତ ଦେଲେ ଯେ, ସଂସ୍କୃତିର ସମଧର୍ମୀ ଆ ଶୟଗୂଡ଼ିକ 
(traits) ବିଶ୍ଵର ପରସ୍ପର ସଂପର୍କ ନଥୂବା ଗୋଷ୍ଠୀ /ଜାତି/ଦେଶ ବା ସମାଜରେ ସମାନ 
ଭାବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଅଛି। ଶିଳ୍ପୋନ୍ନତ, ସଭ୍ଯ-ଶିକ୍ଷିତ ଦେଶର ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ବିଶ୍ବର 
ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ଓ ଆଦିମ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମ, ଚଳଶି 
ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ବୈଚିତ୍ର୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଜାଣିବାକୁ 
ପାଇଲେ। ସେମାନେ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କବିହୀନ ତଥା ଅନୁବଂଶିକ ସଂପର୍କବିହୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ନାନା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲେ । 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ତଥା ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ସମମାନସିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଇଂରେଜ ପ୍ରଚଚାତିବିଦ୍‌ ଆର୍ଟର୍‌ ଟାଇଲର୍‌ (ଥ୮୯hଣ୮ Tylor) ତଆ ଆଣ୍ଡଲାଙ୍ଗ 
(Andrewlang) ପ୍ରମୁଖ ମତ ଦେଲେ ଯେ, ପୃଥ୍ବୀର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ନଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଚିନ୍ତା, କର୍ମକୂଶଳତା ଉଦ୍ଭାବନ, କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷମତା ଏକାପରି। ମାନବ ସଭ୍ଯତା ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ପରିବେଶ, ସମୟ, ଅବସ୍ଥା 
ଓ ସ୍ତରଭେଦରେ (ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ) ଏକା ପରି, ଏକ ବିକାଶର 
ସ୍ତର ଦେଇ ବଢ୍ରିଉଠିଛି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କ ମତ। ଏହି ମତକୁ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ 
ଉତ୍ସ ମତବାଦ (Theory of polygenesis) ବୋଲି କୁହାଯାଏ । (Handoo: 
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1989 :42) ଏହି ସିଛାନ୍ତକୁ ଭିଭିକରି ଇଂରେଜ ମାନବବିଞ୍ଞାନୀ ଜେମସ୍‌ ଫ୍ରେଜର୍‌ 
ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉତ୍ସ ଦେଖାଇ Golden Bough ପୁସ୍ତକ ଲେଖିଥୂଲେ। 

ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ଵରେ ମାନବ ସଭ୍ଯତା ଏକ ଅଭ୍ୟୁଦୟବାଦୀ ସୋପାନ 
ଦେଇ ବିକଶିତ। ଏହି ସୋପାନଗୂଡ଼ିକୁ ସେମାନେ ବଶ୍ଯ (ଥ୪&ଥ୮), ବର୍ବର 
(barbarism) ଓ ସଭ୍ୟ (civilized) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର 
ଆଦିମ ଅଧବାସୀମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଯ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତି ତଥା ଇଂଲଣ୍ଡର ଭିଜ଼ୋରିଆନ୍‌ମାନଙ୍କୁ 


—~ 


ସଭ୍ଯ ବୋଲି ଉଦାହରଣ ବାଢ଼ି ବସନ୍ତି। (Dundes: 1965:55) କିନ୍ତୁ ଏହା 
ସର୍ବାଦୌ ସତ୍ଯ ହୋଇନପାରେ। କାରଣ ବିଶ୍ବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ। କାରଣ କୌଣସି .ସମାଜ କିମ୍ଭା ସଂସ୍କୃତି କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ପ୍ରଭାବମୂକ୍ତ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ 
ସିବାନ୍ତ ବି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଅହି। 
ତୁଳନାମ୍କ ପଦ୍ଧତି : (Comparative Method) — 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଯୋଗୁଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରରିଗ୍ରହଣ ଓ ବିସରଶବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଜନ୍ମନଦେଇଛି। ଏହି ମତର ସମର୍ଥକମାନେ 
କହନ୍ତି କାହାଣୀ ବା ଗାଥା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ଯ ସ୍ଥାନକୁ ଗଲାବେଳେ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆକାରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଚାଲିଥାଏ । କିନ୍ଧ ଏହାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ 
ଅକ୍ଷଣ୍ଡ ଆଏ। ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ତନ୍ମଧ୍ଯରେ . ଥ୍ବା 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏହାର ମୂଳ ରୂପ (ଧ୮ ୦୮m’) ଟିକୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରାଯାଏ । (Handoo: 1989:46) 

ଏହି ସୃତ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର ଇଲିଆସ୍‌ ଲନ୍‌ରଟ୍‌ ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର 
ଜାତୀୟ କାବ୍ୟ କାଲେବାଲା {(Kalevela)ର ପୂନର୍ଗଁଠନ କଲେ। ସେ ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୌଖିକ ସଂସ୍କରଣ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଏହାର ମୂଳରୁପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲେ। ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲବ୍ଧ କାବ୍ଯ /କାହାଣୀର 
ଅଵଲମ୍ବନରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଏହାର ଇତିହାସ ତଥା ଭୌଗୋଳିକ ଯାତ୍ରାପଥ 
ବାହାର ` କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ-ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଇତିହାସର ପୂନର୍ଗଠନ କରିବାରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରେ। ଏଣୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ 
ପୁନର୍ଗଠନ ପଦ୍ଧତି (Historical Reconstructional Method)ବି କୁହାଯାଏ । 
ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର ଗବେଷକଗଣ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଆବିଷ୍ଣର୍ଭା ହେତୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଫିନ୍ତିଶ୍‌ 
ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ କହାଯାଏ । (Dorson:1972) ସ୍ପିଡ଼େନ୍‌ର W. Von Sydow, 
ଡେନ୍୍‌ମାର୍କର A Otrick ତଥା ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର Elias Lonnrot ଏହି ମତବାଦର 
ପ୍ରବର୍ଉକ। ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ମୂଳଜ୍ରଥା ହେଉଛି : ( କ) ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର (variations)କୁ ରଖି ଏହାର ପରିସଂଖ୍ୟାନାତ୍ମକ ସାରାଂଶ ବାହାର କରାଯିବ 
ଓ ତଥ୍ଯର ଯାତ୍ରାପଥ ନିରୂପଣ କରାଯିବ। (ଖ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରକୁ କେତୋଟି ଆଶୟ 
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(ait) ଓ ଉପଆଶୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯିବ, (ଗ ) ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଆଶୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଜୀ - 
କରଣ ଓ ପୁନବବିନ୍ୟାସ କରାଯିବ, (ଘ ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଶୟର ଉପକଳ୍ଥନାଶ୍ରୟୀ ଆଙର୍କିଟାଇପ୍‌ 
(hypothetical architype)କୁ ସ୍ଥିରକରାଯିବ, (ତ ) ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ମୂଳଟାଇପ୍‌ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଏ କତ୍ରୀକରଣ କରାଯିବ (Handoo : 1989: 46) 

ଆମେରିକାର ଷ୍ଢିଥ୍‌ ଅମ୍‌ସନ୍‌ ଓ ମାରିଆ ଲିଚ୍‌ ପ୍ରମୂଖ ଏହି ତୂଳନାମ୍ମକ 
ପଦ୍ଧତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଶ୍ଵର ଲୋକକାହାଣୀର ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍‌ ନିରୂପଶ 
କରିଛନ୍ତି। ଏହା ଫଳରେ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିରେ ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ଯ ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରୁଛି। 

କିନ୍ଧ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ¬ ଏହା ଗୋଟିଏ ବିଷୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତନ୍ତ୍କୁ ଅବହେଳା କରେ ! ତା” ଛଡ଼ା ବିଷୟର କଥନଶୈଳୀ, ପଟ୍ଟଭୂମି (context) 
ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ (performance)କ୍ର ଯେହେତୁ ଗ୍ୂରୁତ୍ଧ ଦିଏନାହିଁ, ଏହା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ 
ବୋଲି କହାଯାଏ । 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି : (Psychoanalytic Method) — 

ସିଗ୍‌ମଣ୍୍‌ ପ୍ରୟେତ୍‌ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକଥାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଯୌନଜକାମନା ପ୍ଲତୀକାମ୍ପକ ଭାବେ କଳାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ସେ 
ମାନବ ମନର ତିନୋଟି ସ୍ତର ଚୈତିନ୍ଟ ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନକୁ ନେଇ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହା ମାନବିକୀବିଦ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଲା। ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତାଙ୍କ Interpretation of Dreams ରେ କହନ୍ତି, dreams 
expresses the latent repressed wishes and fears of infantile 
sexuality in symbolic disguise | (Dorson: 1972:76) 

ଲୋକକଥା ମିଥ୍‌ ଓ ପରୀକଥାର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ବପ୍ନର ଉପାଦାନ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରଖିଛି। ମନସ୍ତତ୍ଵବିଦ୍୍‌ମାନେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବବ୍ୟଛ୍ଥିର ମିଅଂ ବୋଲି “କହନ୍ତି ତଥା ମିଥ୍‌କୁ 
“ସଂଂସ୍କତିର ସ୍ଵପ୍ଣଂ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ମିଥ୍‌ରେ ଥବା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପାଦାନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଏସବ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିମନର ସଂଗୋପିତ କାମନାର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ରୂପ ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ନ ଯଦି ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ମନର ସଂଗୋପିତ କାମନାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତେବେ ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଜାତି /ସଂସ୍କୃତିରଂ ସାମୂହିକ ମାନସିକତାରେ 
ଅବଦମିତ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ ଅଡ଼ିପସ୍‌'ର 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କହନ୍ତି - ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ ମାତା ଓ ପୂତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ନିବିଡ଼ ତଥା ପିତା ଓ ପୂତ୍ର ଭିତରେ ଶତୁଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରେ। ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ 
ଚେତନାର ତିନୋଟି ସ୍ତର ଅଡିପସ୍‌ କମ୍‌ପ୍ଲେକ୍‌ସ ଓ ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରା କମ୍‌ପ୍ଲେକ୍‌ସ, 
ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଲିବିଡ଼ୋ ତତ୍ତବର ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନେ ଅନେକ 
ଲୋକକଥା, ମିଥ୍‌୍‌ ତଥା ସମୂହ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା 
ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣୀମ୍ପକ ମନୋବିଜ୍ଞାନନ ସାମୂହିକ ଅଚେତନତା (collective 
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unconsciousness) ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅଚେତନତା (personal unconscious)ର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଅଛି। 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ : (Functional Theory) — 

ବ୍ରନିସଵଲ ମଲିନେସ୍କଞି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବର୍ଉକ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ ! 
ସେ ମିଥଅ୍‌ ଓ ଧର୍ମାଚାରର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ 
ଭୁମିକା ରହିଛି ବୋଲି ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ। ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ମିଥ୍‌ ମାନବ ସମାଜର 
ପ୍ରାକୃତିକ କ୍ଷତିକୁ ମାନସିକ ଦିଗରୁ ପୂରଣ କରିଥାଏ। ତାଙ୍କ ମତରେ myth 
had an intrinsic relationship with rituals and could only be 
explained in terms of rituals. xxx myths were essentially 
charters of validation in which the aim was very often to 
provide a sanction for current situation (Quoted by Romila 
Thapar: 1984: 295-96) 

କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ/ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ ମଲିବେସି 
: କହନ୍ତି ¬ ସୃଷ୍ଟି. ମିଥ୍ର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ପାଇଁ କ୍ୂଟୁମ୍ଭ ବନ୍ଧୁତ୍ଛ ସଂଗଠନ, ସ୍ଥାନୀୟ 
ଲୋକଙ୍କ ସାମାଜିକ ନିୟମ ଓ ଅବଧାରଣା, ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁବଂଶିକ 
ଅଧୁକାର ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତ୍ର ତଥା ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଣିବା ନିତାନ୍ତ ଦରକାର 
(Bascom: 1981 :48) 1 

ଭ୍ଲାଦିମିର୍‌ ପ୍ରପ୍‌ ରୂଷୀୟ ଲୋକକଥାର ସଂରଚୃନାମ୍ମକ-ରୂପତାତ୍ତରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କାଳରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ବହୂ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ନଧntiଠn) ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧାନ କରି କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
କାହାଣୀର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର। କେବଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ନୁହେଁ, ଧର୍ମାଚାର, ନାଟକ, ଚଳଶି, ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କରୁ ଏହାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ | (Handoo: 1989:61) 

ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆର୍‌. ବାସକମ୍‌ : ତାଙ୍କ Four Functions of Folklore 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — 
ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ($0୯a ଠntext), ସାଂସ୍ତିକ ସମ୍ପର୍କ (cultural relations), 
ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ (୦୯a! ୯ଠntrol) ତଥା ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା (educational 
process) | (Bascom : 1981 : 40) ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଷୟ (ଠntent)ଟି ଯେତିକି 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ ତାହାର ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି (50a ଠntext) ତାଠୁ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାରଣ ସାମାଜିକ ଭିତରୁ ହିଁ ବିଷୟର ବୈଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ । ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟରେ ମାମୂ-ଭଣଜା ଶତ୍ରୁତା, ଛୋଟଭାଇ ସବ୍ରବେଳେ ବଡ଼ଭାଇଠାରେ ସେବକ 
ହୋଇ ରହିବା, ନଣନ୍ଦକୁ ଭାଉଜ ମାରିଦେବା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମିଳେ, 
ତାର ଅଭିପ୍ରାୟ କଣ ? ଏହାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତି କ'ଣ ? କାହାଣୀ 
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ଭିତରେ ଥ୍‌୍ବା ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟ (mଠଠଟି କେଉଁ ମନୋବୃରିର ପରିପୋଷକ ? 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଏପରି କାହାଣୀ ପ୍ରଚୃଳିତ, କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟଟି 
ସେହି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ବହନ କରେ ଜି? ଯଦି ବା ବହନକରେ, ତେବେ 
କାହିଁକି ୨ ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ ? ବସ୍ତତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ ଲୋକେ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାରୁ ଓ ଚଳଶିରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରନ୍ତି। ମିଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ତଥା ଧର୍ମାଚାରର ନିୟମ ସମାଜକୁ ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ଦିଏ; ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ। ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କକୁ ବ୍ରଝିବାରେ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦ୍ଵୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ରୀତି ରୂପେ ପରିଚିତ। କିନ୍ତୁ ଏହା 
ବି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ କେଉଁ କାରଣରୁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ରୂପ 
ନିଏ, ତା'ର କାରଣ ସାମାଜିକ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଠନ (୮୪୯୮୯) ଯେହେତୁ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗଠନତତ୍ତ୍ଵ ଅଧ୍ୟୟନ ଆମକୁ ଆହୁରି 
ପାଦେ ଆଗେଇ ନେଉଛି। 
ସଂରଚୃନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ : (Structural Analysis) — 

ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଫର୍ମବଲା ¬ ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ଲୋକସଂସ୍କତି ଗବେଷଣାରେ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ପରିଚିତ। ସଂରତୃନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଳଲେଷଣର ଦ୍ଇଗୋଟି ଧାରା 
ରହିଅଛି। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ରୂଷର ଲେଲିନ୍‌ଗ୍ରାଦ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର “ରୁଷୀୟ ତୁଳନାମ୍ମକ 
ଲୋକସଂସ୍କତି” ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଭ୍ଲାଦିମିର୍‌ ପ୍ରପ୍‌ (ଏ. 1. ropp)ଙ୍କ ରୂପତାତ୍ତରିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଧାରା {morphological analysis) ତଥା ଦ୍ଦିତୀୟଟି ଫରାସୀ 
ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ କ୍ଲଦ୍‌ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚୃନାମ୍ବକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଧାରା। ପ୍ରପ୍‌ ୧୯୨୮ 
ମସିହାରେ ରୁଷୀୟ ଭାଷାରେ Morphologiya skazki (Morphology of 
the Folktale) ପୁସ୍ତକ ଲେଖି ସଂରଚୃନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇଥୂଲେ। 
କିନ୍ଧ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ତଥ୍ଯ ଏସମ୍ପର୍କରେ ୟ୍ୂରୋପୀୟ- ଗବେଷକଗଣ 
ଜାଶିନଥ୍‌ଲେ। ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ 
ହେଲା। ସେଇଠୁ ସମସ୍ତେ ଜାଣିଲେ ଯେ ୧୯୨୮ ବେଳକୁ ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର 
ବିଶ୍ଳେଷଣକ୍ର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ କରିସାରିଲେଣି ବୋଲି । 

ପ୍ରପ୍‌ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକଗଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପ୍ରବୂତ୍ତ ଅଛନ୍ତି। ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେମାନେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ମୂଳ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ଅଥଚ କାହାଣୀର ରୂପତତ୍ତ୍'ଟି 
କ”ଣ, କେଉଁ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାହାଣୀଟି ଗଠିତ ହୋଇଛି — ସେସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକଗଣ ନୀରବ। ତେଣୁ ସେ ଇତିହାସ ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ଯୟନର 
ଅବଲମ୍ବନରେ କାହାଣୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ। ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପବ୍ବତିକୁ “ରୂପତାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ! (morphological analysis) କୁହାଯାଏ। ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣର ମୂଳ 
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୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ସୃତ୍ର ହେଉଛି a description of the (Russian Fairy Tale) tale 
according to its component parts and the relation of these 
components to each other and the whole (Propp: 1768 :19)1 

ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, କାହାଣୀର ପଫ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ନଧiଠର) ହିଁ କାହାଣୀଟିର 
ମୂଳ ଉପାଦାନ ଗଠନ କରିଥାଏ; ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ। କାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭନୀୟ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର (vଥ୮ables), କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର (ଠ୩sଥnt)। ଏହି 
ସ୍ଥିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଥାନ୍ତି। କାହାଣୀକୁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ 
ଦିଅନ୍ତି। ଚରିତ୍ରର ଏଥ୍‌ରେ କିଛି କରିବାର ନଥାଏ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ଅଧୀନ। 

ପ୍ରପ୍‌ ରୁଷର ୧୦୦ଟି ପରୀକଥାର ରୂପତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସମସ୍ତ 
କାହାଣୀରୁ ମାତ୍ର ୩୧ଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ନଧntiଠn) ବାହାରକରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ୩୧ଟି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି କାହାଣୀର ରୂପତାତ୍ତିକ ଉପାଦାନ। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ସରଳରୈଖିକ 
କ୍ରମରେ ସଜାଇ ରଖିଲେ। ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ତେଣୁ syntagmatic 
analysis କୁହାଯାଇଥାଏ ! 

ଷ୍ଟ୍ରସ୍‌ଙ୍କ ଫର୍ମୁଲା ¬ ଫ୍ରାନ୍ସର ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଵଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ (Claude 
Levi Strauss) ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ମିଥ୍ର ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ (structural 
tudy of myth) ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ପ୍ରକାଶ କଲେ। ଭାଷା ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
De Saussareଙw୍କ ଏକକାଳିକ ଗଠନମୂଳକ (synchronic structuralism) ସୃୂତୁ 
ଧରି ତଥା ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ Durkheim ଓ Maussw୍କ ମାନବବିଜ୍ଞାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଷ୍ଟସ୍‌ ମିଥ୍‌ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ। 

ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ Paradigmatic Analysis କୁହାଯାଏ | 
ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ବାହ୍ଯତଃ ଅସଙ୍ଗତ ଓ ପରସ୍ତରବିରୋଧୀ ମନେହେଉଥ୍‌ୁବା ମିଥ୍‌ଟିର 
ମୂଳ ଗାଠନିକ ନିୟମକୂ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଥାଏ। ସାଧାରଣ ଭାବେ ଦେଖିଲେ 
ମିଥ୍‌ କେତୋଟି ବାକ୍ଯର ସମଞଷ୍ଚି ମାତ୍ର। କିନ୍ତ ମିଥ୍‌ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ଯର ବାକ୍ୟାଂଶ 
(mytheme)କୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ତଥା ଏହାର ଗଭୀର ଅର୍ଥକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲେ 
ଏହା ବୂଝିହୁଏ। ମିଥ୍‌ଟିକୁ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ କେତୋଟି ଏକକ (gross constituent 
unit) ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ଭାଷାକ୍ର ମରଫିମ୍‌ ଓ ଫୋନିମ୍‌ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କଲାପରି 
ମିଥ୍‌କୁ ମିଥୂମ୍‌ ରୂପେ ଭାଗକରାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମିଥୁମ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଉପାଦାନକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରାବେ ରଖାଯାଏ । ଉପାଦାନରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁବା ମିଥୁମ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଏକ ଏକ 
ସ୍ତମ୍ଭରେ ରଖି ମୋଟ ଚାରୋଟି ସ୍ତମ୍ଭରେ ସଜାଇଦିଆଯାଏ। ଏହା ପରେ ତନ୍ମଧ୍ଣରେ 
ଥ୍ବା ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଗାଠନିକ ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ବା ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧକ୍ର ତର୍କସମ୍ମତ ରୂପେ 
ଜାଣିବାକୁ ପଡ଼େ। ଚରିତ୍ର (1୧୮୩) ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ଧtଠ୩)କ୍ର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ 
ବୀଜଗାଶିତିକ ଫର୍ମୂଲା ¬ Fx(a) : Fy(b) : : ×(b) : Fa.¡ (7) ସାହାଯ୍ୟରେ ମିଥଅ୍‌ର 
ଲବ୍‌ଧ ଏକକମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ଯ (paradigm) ପରୀକ୍ଷା କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
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ମାନବ-ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୪୭ 


ଥ୍ବା ଦ୍ରୈତ ବିରୋଧର ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ କରି ଏକ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ହୁଏ । ପ୍ରକୃତି 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର ସମାଧାନ ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବପର । 
(Handoo: 1978:48} 

ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାରାଣ୍ଡା ଦମ୍ପତି, ଆଲାନ୍‌ ଡଣ୍ରିସ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ ଉଳ୍ଲେଖନୀୟ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛନ୍ତି। କେବଳ ମିଥ୍‌ ନୃହେଁ, ଗୋତସନ୍ତକ (totem), 
ଧର୍ମାଚାର (୮21), ଖାଦ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ସଂରଚନା, ବନ୍ଧୁତ୍ବ ସଂଗଠନ, ନାଟକ, 
କ୍ରୀଡ଼ା, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ସଂରଚୃନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅନୁସୃତ। 
ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ଯୟନ : (Contextual Study) — 

୧୯୩୫ ମସିହାରେ ମିଲମାନ ପାରୀ (Milman Parry) ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ 
ଇଲିଆଡ୍‌ ଓ ଓଡେଶୀ ଅଧ୍ୟୟନ କରି କେତେକ ସୃତ୍ର ବାହାରକରିଥ୍‌ଲେ। ଏହା 
Oral formulaic theory ରୂପେ ପରିଚିତ! ଲିଖିତ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ମୌଖିକ 
ଲୋକକାବ୍ୟର ଆଙଟ୍ଗିକ କିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ ତାହା ସେ ନିରକ୍ଷର ଗାୟକମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଯୁଗୋସ୍କାଭ୍‌ ଲୋକକାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧୁ ଲୋକଗାୟକ (bards)ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଗୀତସମୂହ କିପରି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନୀତିନିୟମ ଦେଇ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟିହେଉଛି 
ତଥା ସମୟକ୍ରମେ ନୂତନ ଉପାଦାନ ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ସୂଦ୍ଧା କାବ୍ୟର ମୂଳ ଆମ୍ବା 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରହୁଛି ¬ ତାହା ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ। ପାରୀ ତଥା ଆଲବର୍ଟ 
ବି ଲର୍ଡ଼ଙ୍କ ଏହି ଲୋକକାବ୍ୟ ¬ ମହାକାବ୍ୟର ଗାଠନିକ ନିୟମଟି ହେଉଛି these 
formulas are, according to Lord, made up of melodic, metric, 
syntactic and acoustic patterns and are carried on in oral 
tradition and begin assimilating into the young singers mind 
before he actually begins to sing (Handoo: 1989: 50-51)1 

ମିଲମାନ ପାରୀ ଓ ଲର୍ଡ଼ଙ୍କ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ସୃଷ୍ି। 
ଏହା ବିଷୟବସ୍ତୁ (16×1} ସହିତ ପଟ୍ଟଭୂମି (୯୦୩t€×1)କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କେଉଁ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ତାହାର ଗ୍ରନ୍ତିମୋଚନ କରେ। 

ପାରୀଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରଥମେ ବିଷୟର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପୂନର୍ଗଠନ 
ଭିତ୍ତିରେ ଲୋକକାବ୍ୟ କେବଳ ଅତୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସମୟନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ। ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ତନ ସହ ଲୋକକାବ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ, ଏଣୁ ଏହା ଗତିଶୀଳ। ତେଣୂ ସେଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିର ପ୍ରଭାବ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣୁ ବିଷୟର ଅଧ୍ଯୟନ, 
ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ସ୍ଥାନ ଓ ପରିବେଶର ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ। ଏହି ସିଛ୍ଧାନ୍ତଦଧାରା 
ଅଭିପ୍ରେରିତ ଆମେରିକା ଓ ୟୂରୋପର ବିଦାନ୍‌ମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ବସ୍ତୁ 
ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁରୋଧରେ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ସେହି ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅଧ୍ୟୟନ ଆରମ୍ଭ କଲେ। ରିଚାର୍ଡ଼ ଡର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଏମାନେ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵରୁ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା (concept of behaviour), 
ମାନବବିଜ୍ଞାନରୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦ (fଧn୯ionalism), ସମାଜବିଜ୍ଞାନରୁ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ 
{୮୦!€ paying) ତଥା ମନସ୍ତର୍‌ଵରୁ ଅହଂ ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା (€go-mechanism) 
ଗ୍ରହଣ କରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ। (Dorson: 1972 : 45) 

ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଷୟବସ୍ତର ଅଧ୍ୟୟନ କେବଳ ପାଠାଗାରରେ ସୀମିତ 
ନହୋଇ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବା ଦରକାର! ତେବେ ଯାଇ ଗବେଷଣା 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବ ଓ ବହୁ ତଥ୍ଯ ଆବିଷ୍ଠତ ହେବ। ଅଧ୍ଯୟନଟି ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠସଞ୍ଚନନ 
ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଟଂ ହୋଇପାରିବ। ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ବିଷୟବସ୍ଥରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ ବହୁଦିଗସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିବ! ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ସଂପ୍ରତି ନୃତ୍ଯ, ନାଟ୍ୟ, 
ବାଦ୍ୟ, କାହାଣୀର କଥକ, ଚାରଣର ଗାୟନ ଶୈଳୀ ପ୍ରଦର୍ଶନକାଳୀନ ଭାବଭଟ୍ଗୀ 
ଓ ପରିବେଶ ପରି ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି। 

ଆଲାନ୍‌ ଡଣ୍ଡିସ୍‌ ତାଙ୍କ Texture, Text ଓ Context ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନେ କେବଳ ବିଷୟ (1e×)ର ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି; texture 
ବା ଭାଷା ଦିଗଟିକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ି, ବିଷୟର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ (cultural anthropologists)ଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି। 
କିନ୍ଧୁ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ହେବାପାଇଁ ଏ ତିନୋଟି ବିଷୟର ଆନ୍ତଃଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଅଧ୍ଯୟନ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । (Dundes: 1978 :27) 

ଉପରୋକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିୟାମକ ହୋଇଆସିଅଛି। ଭାରତରେ ଏହିସବୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ 
ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି। 

ଭାରତର ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚା - ଭାରତରେ ଲୋକପରମ୍ପରାର ବିବିଧ ବିଭାବକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ତଥା ସେସବୁ ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ପଛରେ ଦୀର୍ଘ 
ଶତାବ୍ଦୀଟିଏ ହେଲାଶି। ଏହି ଶତାବ୍ଦୀବ୍ୟାପୀ ସମୟକ୍ର ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ।“ ଯଥା - ମିଶନାରୀ କାଳ, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ କାଳ ତଥା 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କାଳ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ 
ଭାରତର ଦ୍ୂର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳମାନ ବ୍ରଲି ଲୋକମାନଙ୍କର ଚଳଶି, ପରମ୍ପରା, ଭାଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ଯୟନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୂଲା ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିବା । ଏହାପରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। ସେମାନେ ବି ଲୋକଙ୍କ ବ୍ୟବହାର, 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ପଢ଼ି ଶାସନକୁ ସୁଗମକଲେ। ଏ ଉଭୟ କାଳରେ ତେଣୁ ଞିପନିବେଶିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପସ୍ଥିତ ଇଂରେଜ ଅଫିସରଙ୍କ ସହ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସକମାନେ ବି 
ଗବେଷଣାକଲେ। ଏହି କାଳରେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ଜାଗରଶ 
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ମାନବ-ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ : ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୪୯ 


କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନର୍ଜାଗରଣ ଚେତନା ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ 
କଲା। ମିଶନାରୀ ତଥା ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର ଭାରତ ସମ୍ପର୍କରେ ଥୁବା ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଧାରଣାକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବାକୁ, ତଥା ନିଜ ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୂନଗାବିଷ୍ଠାର 
କରିବାକ୍ର ଭାରତୀୟ ବିଦଵାନ୍‌ମାନେ ଆଗଭରହେଲେ । ପ୍ରଥମତଃ ଜାତୀୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଲୋକପରମ୍ପରା ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା ପରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବି ପରିବରର୍ନ ଘଟିଲା । ଏଣୁ ଜାତୀୟତା ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପାଇଁ ଲୋକପରମ୍ପରାର 
ସାମଗ୍ରୀ ଆଉ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲାନାହିଁ ବରଂ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅବବୋଧ ସହିତ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରହିଲା। ତେଣୁ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବି ବଦଳିଲା। କେତେକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ପଢ଼ି 
ସେସବୁକୁ ଜାତୀୟ ଯୋଜନାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭରହେଲେ। କିନ୍ତୁ 
‘ପାର୍ଚାତ୍ୟଯକରଣ” ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଏପରି ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖିଲା ଯେ, 
ଭାରତୀୟ ଦୃଷିକୋଣରୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିହତହେଲା ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଭାରତରେ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଦେଶୀ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀୟ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍କତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା ଏକ ନୂତନତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି। ଏହା ହେଉଛି 
ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ‘ଲୋକସଂସ୍କତି'ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଅଧ୍ଯୟୟନ ଓ ତା” ସହିତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକପରମ୍ପଚରାର ଅବଦାନ। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଯେହେତୁ ସମାଜର ଏକ ଗତିଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାୟ ଏହା ପରମ୍ପରା 
ଓ ପ୍ରଗତିର ସମ୍ବାହକ। ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ଲାଗି ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ 
ପ୍ରଯତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଗବେଷଣାର ବିଭିନ୍ନ ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଚର୍ଟା କରାଯାଉଛି। ଏହି ଅବଧାରଣା ଗୁଡିକ ଗତ ୩୦-୪୦ ବର୍ଷଧରି ଭାରତର 
ସାଂସ୍କତିକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ମୂଖ୍ୟ ଆଧାର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ମହାନ୍‌ ପରଞ୍ପରା-କ୍ଷୁଦୁ ପରମ୍ପରା — 

ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ରବର୍ଟ ରେଡ୍୍‌ଫିଲ୍‌ଡ଼ କହିଥ୍‌ଲେ 
ଯେ, ଭାରତଉ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକସମାଜ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା (litle tradition)ର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏମାନେ ନିରକ୍ଷର, ଅନୁକରଣସର୍ବସ୍ବ। ଭାରତର ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାମନ୍ତ, 
ପୌର-ସଭ୍ୟତା ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାର (reat tradition) ଅବଧାରକ। ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ — in a civilization, there is a great tradition of 
the reflective few and there is a little tradition of unreflective 
many (Redfied: 1958 : 70)! ରେଡ୍‌ଫିଲ୍ଡ଼ଙ୍କ ଏହି ଅବଧାରଣା ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ 
ଗୀତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ଯଥା — 

““ଯ଼ଦ୍‌ଯଦାଚରତି ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ତଭ୍ଦେବେତରୋ ଜନଃ | 
ସ ଯତ୍‌ ପ୍ରମାଣଂ କୂରୁତେ, ଲୋକସ୍ତଦନୂବର୍ତେ॥! 
(୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ୨୧ ଶ୍ଲୋକ) | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକେ ଯାହା ଆଚରିବେ, ଇତର ଜନମାନେ ବି ସେହିପରି କରିବେ। 
ସେମାନେ (ଶ୍ରେଷ୍ଠଲୋକ ) ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତିୟ ଲୋକେ ସେହି ଅନୁସାରେ କାମ 
କରନ୍ତି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଅନୁବର୍ନରେ ନିଜେ ତା ଆଚରଣ 
କରନ୍ତି। ଗୀତାର ଟଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଲୋକଙ୍କୁ ରେଡ୍‌ଫିଲ୍‌ଡ଼ ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କରିଛନ୍ତି, ତଥା ସେମାନଙ୍କୁ ୮ଢive few ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । “ଇତର” ଜନମାନେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠମାନଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି। 

ମାରିଅଟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୟ — ମାଜକିମ୍‌ ମାରିଅଟ୍‌ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଗଠନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କାଳରେ ସେହି ମହାନ୍‌ ଓ କ୍ଷୁଦଧ ପରମ୍ପରାର ଅନୁବର୍ଗନରେ 
ଆହୁରି ଦ୍ରଇଗୋଟି ପ୍ରତ୍ଯୟ ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସାର୍ବଜନୀନକରଣ 
(universalization) ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ (parochialization)! ତାଙ୍କ ମତରେ — 
Universalization refers to the spread of the elements of the 
little tradition which may also become a part of the sanskritic 
or great tradition. Parochialization refers to the filtering down 
of the elements of the great tradition to the unlettered folk. 
(Sharma: 1990: 175) | ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଲୌକିକ 
ସଂସ୍କୃତିଦ଼ାରୀ ରଞ୍ଜିତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ତଥା କୌଶସି ଲୌକିକ 
ନାଟ୍ୟ /କାବ୍ୟ /ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ଆଦୃତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଚି 
ସାର୍ବଜନୀନକରଣ। 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ — 

ମିଲଟନ୍‌ ସିଙ୍ଗର୍‌ ( ୧୯୭୨ ଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବିବିଧ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରାକୁ "ନେଇ ଗଠିତ ତାଙ୍କ ମତରେ ରେଡ୍‌ଫିଲ୍‌ଡ଼ଙ୍କ ମହାନ୍‌ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରଞ୍ଚରାର 
ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ, ବନ୍ଧୁତ୍ସ, . ଧାର୍ମିକ ଆର୍ଥିକ, - ରାଜନୈତିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ଗ୍ରାମ ସହର, କ୍ଷେତ୍ର, 
ଜାତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ସାକ୍ଷର ନିରକ୍ଷର ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ଆଦାନପ୍ରଦାନକୁ ସିଙ୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
(cultural performance) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ — perhaps the 
most striking aspect of the continuity in culture between 
village and city is the common stock of mythological legendary 
themes shared by both villagers and citymen (Singer : 1972: 75) 1 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ଶାଙ୍ତ୍ରଳପୂରାଣ, ମହାକାବ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଉପାଦାନ ଉଦୟ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରରେ ସମଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ। (Singer: 
1972 : Preface) 
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ରେଡ୍‌ଫିଲ୍‌ଡ଼ଙ୍କ 'ମହାନ୍‌-କ୍ଷୁଦୁ ପରମ୍ଭରା' ତଥା ମାରିଅଟଙ୍କ ସାର୍ବଜନୀନ- 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟର ସୀମିତ ପରିସରଦ୍ଧାରା ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଗଠନଚତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। କାରଣ ଏମାନେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ସଂରଚୃନାକୁ ଜାଣିବା 
ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବାଛିନେଇଛନ୍ତି। ପୁନଶ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଏହି ଦ୍ରୈତ-ରଚୂନା (ଲୋକ-ପୌର) ସାମାଜିକ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ । ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଗଠନରେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ନିରକ୍ଷର ସମାଜର 
ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅବଦାନ ବି କମ୍‌ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ unreflective 
many କହି ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ ପରଞ୍ଚରାର ଅବଧାରକ କହିବା ପଛରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଜନ ହେବା ବରଂ ବେଶୀ ଆଶଙ୍କା ଅଛି। ଏଣୁ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ବୈଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି। (Sharma: 1990:175-76) 
ରାଜପୁତୀ ଜରଣ 

ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ସୂରଜିତ ସିହା ମଧ୍ୟଭାରତୀୟ ରାଜବଂଶମାନଙ୍କର ରାଜାୟପ୍ରାପ୍ରି-ମିଥ୍‌ 
ଓ ସୃଷ୍ଟି-ମିଥ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ ଶାସକମାନେ 
ନିଜ ଜାତିର ପୂର୍ବପୂରୁଷଙ୍କୁ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ /ଚନ୍ଦ୍ରବଂଶୀ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ରାଜପୁତ 
ପ୍ରସ୍ତିତି ପାଇବା ପାଇଁ ମିଥ୍‌/କିଂବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ସେ ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ 
ନାଗ, ଗଣ୍ଡ, ଭୂମିଜମାନଙ୍କର ସୃଷଚି-ମିଥ୍୍‌ର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେମାନେ 
କିପରି ପରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ପ୍ରସ୍ତିତି ପାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
(Sinha: 1962) ଏମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ କରିବାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ରହିଛି। 
ସଂପୃକ୍ତ ଶାସକ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହେଲାପରେ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ଯର ତୀର୍ଥ, ଯାତ୍ରା, ମନ୍ଦିର, 
ପୃଜାରୀତି, ଶାସନ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମାଚାରର ପାଳନ- ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ 
ହୋଇଛି। 

ଆଦିବାସୀମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀତାନ୍ତ୍ରିକ (ଠାgarchic) ଶାସନରୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଶାସନର 
ଅଧ୍କାରୀ ହେଲାପରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଅଧକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଏପରି ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ସିହ୍ଧାଙ୍କ ଏହି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟକୁ 
ରାଜପୁତୀକରଣ (Rajputization) ବା କ୍ଷତ୍ରିୟୀକରଣ (Kshyatriazation) ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । 
ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟକରଣ — 

ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଏମ୍‌. ଏନ୍‌. ଶ୍ରୀନିବାସ ଏହି ˆ ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରତ୍ଯୟୟର 
ପ୍ରବର୍ଭକ। ପରିବର୍ଶନଶୀଳ ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି /ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍‌ଥାନ 
ପତନ ହେଉଅଛି। ଆର୍ଥିକ ଦିଗରୁ ତଥା କ୍ଷମତା ଦିଗରୂ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଲୋକ 
ଜାତିରେ ଉଚ୍ଚ ନହେଲେହେଁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥିତି ପାଇବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଆଦର୍ଶ, 
ଧର୍ମାଚାରଠ ଚଳଶି, ପ୍ରଥା ଓ କୂଳାଚାର ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହିମାନେ “ଜନ୍ମନା 
ଜାୟତେ ଶୂଦ୍ର ସଂସ୍କାରାତ୍‌ ଦ୍ିଜ ଉଚ୍ଯତେ” ¬ ଏହି ନୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି। 
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୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


କିନ୍ଧ ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଉଚ୍ଚ ବୋଲାଇବାର ପ୍ରବଣତା ରହିଥାଏ । ସେମାନେ ନିଜର 
ସଂସ୍କାର ଦାରା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରସ୍ପିତି ସମ୍ଚନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ରୂପେ 
ଶ୍ରୀନିବାସ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି। (Srinivas: 1988: 6) 

ସଂପ୍ରତି ଦେଶରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସଭ୍ଯତାର ଅମୁଞ୍ଚନୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ। ବରଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହର-ପଲ୍ଲୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ସଭ୍ୟତାର ଚିହ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଅଛି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାୟ ଭାଷା, ପୋଷାକ, 
ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ ଓ ମନୋବୃରି ଏବେ ଆମ ଦେଶର ସଭ୍ଯତାର ମାପକାଠି ତଥା 
ଅନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଅଛି। ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପାଷଶ୍ଚୀତ୍ଯକରଣର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅଧ୍ଯୟନ କରିଛନ୍ତି। 
ସାଂପ୍ରତିକ ଧାରୀ : ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ¬ 

ଭାରତୀୟ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଗବେଷଣା କରିଥୁବା 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ କହିଥ୍‌ଲେ- ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଉଭୟ ସହର ଓ ଗ୍ରାମୀଶ ସମାଜରେ ଯେହେତୁ ସମଭାବରେ ସଂରଚିତ, 
ୟୁରୋପୀୟ ସମାଜର Folk ଓ Classical ପରମ୍ପରାଦାରା ଭାରତୀୟ ସମାଜ -ସଂସ୍ତିର 
ଆକଳନ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଦେଶୀ -ମାର୍ଗୀ-ପରମ୍ପରା ସଂସ୍କୃତିର ଦୁଇଟି 
ପାର୍ଶ୍ଵକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ ବୋଲି ସେ କହିଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ଲୋକ-ପୌର ଭେଦରେ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଦେଖ୍‌୍ବା ଉଚିତ ନୃହେଁ ବୋଲି ସେ ମତ 
ଦେଇଥୂଲେ। (Ramanujan: 1986: 14) 

ଭାରତରେ ଷାଠିଏ ଦଶକଯାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ, ତୁଳନାମ୍ବକ ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇଥ୍‌ଲା। କେବଳ “ଲୋକସାହିତ୍ୟଂ ହିଁ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ବିଷୟ ହୋଇ ରହିଥୂଲା। କିନ୍ତୁ ସତୁରୀ ଦଶକଠାରୁ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମଶଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ । ଅଶୀଦଶକଠାରୁ ଏ ଅବଧୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଲୋକପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରି ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ବାହାର କରିବା 
ପାଇଁ ଅନେକେ ଆଗ୍ରହୀ । 

ରାମାନୁଜନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ “ଲୋକ-ପୌର-ଲୋକ” ଏହି ବୃତ୍ତ ଦ୍ଵାରା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଦେଖବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ଯ “କଥ୍ତ-ଲିଖ୍ତ-କଥ୍ତ' 
ବ୍ର ଦ୍ଵାରା ସଦାସର୍ବଦା ସଂଚାଳିତ (iid) । ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା, ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନରଭ୍ଯୁଦୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ନିରବିଚ୍ଛିନତତା, ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଭାରତୀୟତାର ରୂପାନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସର୍ବଶେଷରେ ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଦ୍ଧାରା ସାଂପ୍ରତିକ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ଗବେଷଣୀ ପ୍ରଖର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିସମନ୍ନ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ 
ବିଭାବ ସଂପ୍ରତି ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାବ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ନବ 
ନବ ଆବିଷ୍କାର ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରୁଅଛି। ନିଜ ଭୂମିର 
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ସଂସ୍କୃତିକ ଚିହ୍ଦିବାରେ ଦୃଷ୍ଟିବୋଧ ଚଥା ବିଶ୍ଵରେ ନିଜର ସ୍ଵ -ପରିଚ଼ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରବଣତାଦ୍ରାରା 
ସଂପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଅଭିପ୍ରେରିତ। 

ସଂପ୍ରତି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଭାରତର କୋଣ 
ଅନୁକୋଣରେ ଏକ ଉଦ୍‌ବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳ ନିଜ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ। 
ଏହି “ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ଯୟ କିନ୍ଧ ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ଦେବାରେ ଏକ ପରିପୂରକ 
ଦିଗ। ଏହା ଆଦୌ ବିଚ୍ଛିନତାବାଦ ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ମୌଳିକତାବାଦ ବି ନୁହେଁ। ବରଂ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ବୋଲି ଏହାକ୍ର କରହାଯାଇପାରେ। 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ଏହି ପୂନବିନ୍ୟାସ ଦୃଢ଼ତର ହେବ। ସମଗ୍ର 
ଭାରତର ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଚଳଣି, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଦେଖାଇ 
ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କର ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରିବ। ଏହାଫଳରେ 
ବହୁକାଳରୁ ଅଜ୍ଞାତ ରୂପରେ ବଞ୍ଚରହିଥ୍ବା ଭାରତର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵରୂପକ୍ୂ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରାଯାଇ ପାରିବ। ଭାରତର ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ପୁନରାବିଷ୍ଠାର ଏହାଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହେବ ! 
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Sokolov Y.M., 1950 - Russian Folklore, New York! 
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ସଂସ୍କୃତ ¬ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା । 
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ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଟା 


ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଲା ଆଧୁନିକ ଯୂଗରେ। ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ମିଶନାରୀମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଭାରତର ବହୁ ଦ୍ରର୍ଗମ 
ଅଞ୍ଚଳମାନ ବୁଲିଲେ। ସେଠାକାର ଲୋକମାନଙ୍କର ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷାର 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। ଲୋକଙ୍କ ଭାଷୀକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକଲେ। ଏହାରି 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଭାରତରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଲା। 

ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନ କାଳରେ ବିଦେଶୀ ଅଫିସର୍‌ମାନେ ଭାରତର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଚର୍ଚାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ। ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ। ଏମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା, ଭାଷା, ମୌଖ୍‌କ 
କଳା, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତିର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କଲେ। ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ଥୁଲା, ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଶି ସେହି ବିଦ୍ଯାକୁ ଶାସନ ସୂଗମ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା। ଭାରତର ଅନେକ ଦୂର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକମାନେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଅନେକେ ଏ ଭିତରୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଯାର 
ଅଚ଼ର୍ଟିତ ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଶିଛନ୍ତି। ଅନେକ ଅଫିସର ନିଜ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ 
ସାଧନାରେ ଭାରତରେ ଲୋକପରମ୍ପରାକୁ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଦେଖାଇପାରିଛନ୍ତି। ଏହି 
କାଳରେ ବିଦେଶୀ ଅଫିସରଙ୍କ ସହ ଭାରତର ଶିକ୍ଷିତ ଅଫିସରମାନେ ବି ମାନବବିଜ୍ଞାନ 
ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି ଗବେଷଣାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି। 

ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା ପରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ବିଧ୍ଵବବଦ୍ଧ ରୂପ 
ଧୀରଣକରିଛି। ଏହା ଅଧ୍ୟୟନର ବିଷୟ ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍କୀକୃତି 
ପାଇଛି। ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ (University Grants Commission) 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି (୮ଠାଯଠା)କୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଏବେ ଭାରତର ଅନେକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ 
ଓ ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ଜାଶିବାପାଇଁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରୂପେ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଲେଣି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚାର ଆବଶ୍ଯକତା 
କାହିଁକି ରହିଛି, ତାହାର ଏକ ପରିଚୂର୍ଚ୍ଚା ଏଠାରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ 

ଲୋକସଂସ୍କତି କାହିଁକି ୨ ସାରା ଭାରତର ଲୋକ ସଂଖ୍ୟାର କେବଳ ୯ ପ୍ରତିଶତ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଲିଖନ, ପଠନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ସହିଚ ସଂପୃକଭ୍ତ। ଅନ୍ୟ ୯୧ 
ପ୍ରତିଶତ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ପରିଚିତ ନୃହନ୍ତି। ଏହି ୯୧ 
ପ୍ରତିଶତ ଭିତରୁ ଅନ୍ୟୁନ ୨୦ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକ ଯଦିଓ ପାଠପଢ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନେ 
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୫୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଦାସୀନ। ପଠନାଭ୍ୟଯାସ ନାହିଁ କି ଆସ୍ଟହା ବି ନାହିଁ। ଫଳରେ 
ସମଗ୍ର ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍୍‌ବା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତି ବା ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଯେତିକି ସୁପ୍ରତୁଳ ନୃହେଁ, ବ୍ଯକ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଅନୁରୁଦ୍ଧ 
ଲେଖକଙ୍କ ରଚୃନାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଧରାଯାଉଛି। ବ୍ଯକ୍ତିର ସର୍ଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି ପ୍ରଖର। 
ଲେଖକ ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଗୁଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ଉନ୍ନତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ୍ର ଚିହ୍ନି-ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଧ କଲାପରି ଉପଲବ୍‌ଧ ଅନେକାଂଶରେ 
ଅନ୍ଥ। ଏହାର କାରଣ ଅନେକ। ସ୍ରଷ୍ଟା ,ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
ଲୋକ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ନୃହନ୍ତି, ପାର୍ଠାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ସେତେକ। ପୁନଶ୍ଚ ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ବା ସେମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ତାହା ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଏ, ଲୋକସ୍ତରକୁ ପହଞ୍ଚବାର ଅବସର ଥୁଲେ ବି ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁ 
ପାରିଲାଭଳି ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନ ନଥାଏ । ଏବର ଆଧୁନିକ କବିତା ଏ ହାର ଉଦାହରଣ! 
ତେଣୁ ପ୍ରଥମତଃ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ଲୋକପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚା ଏକ ସେତୁ । 

ଦ୍ଧିତୀୟତଃ, ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭିନ୍ନତା ତାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, 
ଭାଷା, ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵକୀୟ 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି। ତା' ସହିତ ରହିଛି ସବାତଳେ ପ୍ରଜାତିକ ପରଞ୍ପରା। ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ପ୍ରଜାତିର ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆଞ୍ଚଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ସେଇଠୁ 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ଚରାର ଗଢ଼ଣ ଏପରି ଏକ ଜାଲିକାମଦ୍ଧାରା ବନ୍ଧା ଯେ, ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବହୁରେ ଏକ ଓ ଏକରେ ବହୁ ଆଦର୍ଶକୁ ଧରିରଖ୍‌ଛି। ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଏହି ଦେଶରେ ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରା, ବିଦଗ୍ଧ ପରମ୍ପରା, ଦରବାରୀ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇ ଆମେ ଲୋକପରମ୍ପଷରାକୂ ଉପେକ୍ଷା କରିଛୁ। ବିଦଗ୍ଧ ପରଂପରା ଭୂମି ଯେ 
ଲୋକପରମ୍ପରା ଯୋଗୁଁ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି ଏହା ଆମେ ନ୍ଦୁଲିଯାଉଛୁ। 5 

ସମୟ ଆସିଛି, ଭାଷାଭିରିରେ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳ ନିଜନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିଚୟକୁ ଖୋଜି, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଗଠନରେ ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନ କେତେ 
ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଆଗଭର। ଏଣୁ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତ୍ତିରେ ସଂସ୍କୃତିର ଆକଳନ 
କରାଯାଉଛି। ଆଜି ସାରା ଭାରତରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ, ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଭାରତ ନଜ 
ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳ। ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନେ ଯେ କେବଳ 
ଅତୀତର ଶିଳାଲେଖ କିମ୍ଭା ରାଜନ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ସମାଜରେ ଜୀବନ୍ତ ଅନ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଚଳଶିରୁ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଅନୁସଂଧାନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି। 

ସଂସ୍କୃତିର ଚର୍ଚାବେଳେ ଏହି ଭାରତରେ କେବଳ ରାଜା-ରୁଚିକୁ ବଡ଼କରି 
ଦେଖେଇଦିଆଯାଇଛି। ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସବୁ 
ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଇଛି। ଏଣୁ ରାଜଦରବାର, ରାଜଧାନୀ ତଥା ରାଜାଶ୍ରିତ ପଶ୍ଚିତଗଣଙ୍କ 
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ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୫୭ 


ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ ସୀମିତ ରହିଥ୍‌ଲା। ଏବେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଯେତେବେଳେ 
ଗଣ-ଭୋଟ ନିଆଯାଇ ବହୁମତରେ ସରକାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ବି ସେହି ଗଣଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାର ଉଦାରତା ଆମଠାରେ କାହିଁ ? 
ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳ (ଧପ୮୧ ଥ୮a)ରେ ଯଦି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନଟିଏ ଗଢ଼ିଉଠେ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଟିଏ ଆଏ, ତେବେ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ 
ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚ଼ୃୟକ୍ର ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ କିମ୍ଭା ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ତ 
ଦୂରର କଥା, ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରନ୍ତିକି ? 
ଏହି କାରଣରୁ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଛି। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପରେଖ ନାହିଁ, ଏହା ବୁଦିଗ୍ରାହ୍ୟ ନୁହେଁ, ନିରକ୍ଷର . ଜନତାର 
ଶୁଆପାଠ, ଏଥ୍‌ରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନାହିଁ ବୋଲି କେତେକ ବିଜ୍ଞ 
ଲୋକ ମତ ଦିଅନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏ ହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଲୋକସଂସ୍କତି ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଯେପରିଭାବେ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି, ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହାର 
ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସର ପୂଣି ବୃଦ୍ଧିପାଇବ। କାରଣ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସାକ୍ଷର-ନିରକ୍ଷର 
ନିିଶେଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିବାର ଧାରଣାରୁ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଚର୍ଜାର ବିକାଶ ଘଟିବ। ଆମେ ନିଜେ ଯାହା ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛୁ ତାହା ପୋଥ୍‌ଗତ 
ବିଦ୍ୟା । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଜୀବନାନୁଭୂତିଦ୍ଧାରା ସମୃଦ୍ଧ ଜୀବନ ବିଦ୍ଯା। ମଣିଷର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନ, ଚଳଣି, କ୍ରିୟା ଓ ଭାବନା ସହ ଏହା ସଂପୃକ୍ତ। 

ତେଣୁ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନେ କହନ୍ତି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ବା ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ, ଏହା ଆମେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଶିକ୍ଷିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ଯ ଜଗତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦୂର ପରିଧ୍ମାନଙ୍କରେ ବାସକରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଜ୍ଞାନହିଁ ଲୋକସଂସ୍କତି। 

ତେଣୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିରୁ ପରିଚୟ, ଶିକ୍ଷା କିମ୍ଭା ଅଧ୍ୟୟନରେ ଲୋକସଂସ୍କତିର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଇତିହାସ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ଯ ସଂଗୀତ, ନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ଯକଳା 
ତଥା ପାରଂପରିକ ଶିଳ୍ପ ଓ କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟାର ପୂନରଭ୍ୟୁଦୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କତିର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଛି। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଏକ ସୁନିଦିଷ୍ଠ ବିଭାଗରୁ ଏକ 
ଏକ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ। 

ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କୁ ନିରକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କ ନିକଟତର କରିବା ପାଇଁ ମାନବବିଦ୍ଯା 
ତୂଳନାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଣୁ ଭାରତର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ତଥା ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସ୍ତରରେ ଉଭୟ ସରକାରୀ-ବେସରକାରୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ 
କର୍ଉବ୍ୟରତ। ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଏବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଯେପରି 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନଦେଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଗଲାଣି, ତାହା 
ଦେଖୁଲେ ମନେହୁଏ, ଗଣତାନ୍ିକ ଦେଶରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୂନନିମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଲୋକସଂସ୍କତି ଉଭୟ ସାକ୍ଷର ଓ ନିରକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ ଏକ ଭାବଭୂମି ଯୋଗାଇଦେବ। 
ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚା — 

ସଂପ୍ରତି ଗୌହାଟୀ, ସୌରାଷ୍ଟ୍ରର ଜବଲ୍‌ପୁର, ଆହ୍ଲାବାଦ ସିଲଂ, ଲକ୍ଷ୍ବୌ, 
ଗୋରଖପୂର, ଆଗ୍ରା, କଲ୍ୟାଣୀ ( ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ) ରବୀନ୍ଦୁ ଭାରତୀ, ମଣିପୁର, ମହୀଶୂର, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ପଶ୍ତିଚେରୀ, ହାଇଦ୍ରାବାଦ, ପଞ୍ଜାବ, ପାତିଆଲା ତଥୀ ଦକ୍ଷିଣଶଭାରତର 
ଚାରୋଟି ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରାୟ ଅନେକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ର 
ଭାବେ ତଥା ବିଷୟଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାଠ୍ଯକ୍ରମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଭାରତର ଅନେକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଏହି ବିଷୟକୁ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୋଜନା ରଖୁଛନ୍ତି। 

ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ବ୍ଯତୀତ ମହୀଶୂରସ୍ଥ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାଷା ସଂସ୍ଥାନ ଉଦୟପୁର 
( ରାଜସ୍ଥାନ)ର ଭାରତୀୟ ଲୋକକଳା ମଣ୍ଡଳ, ବିହାର ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପରିଷଦ, ଭୋଜପୁରୀ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ମଗହୀ ଏକାଡ଼େମୀ (ଗୟା), ମୈଥିଳୀ ଏକାଡ଼େମୀ (ପାଟଣା), 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମିତି ( ଗୁକୁରାଟ), ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମିତି (ମହାରାଷ୍ଟ୍ର, କର୍ଣ୍ଣାଟକ 
ଜନପଦ ଓ ଯକ୍ଷଗାନ ଏକାଡ଼େମୀ (କର୍ଣ୍ଣାଟ|କ ସରକାର), ରିଜିଓନାଲ୍‌ ରିସାର୍ 
ସେଣ୍ଟର ଫର୍‌ ପରଫର୍‌ମିଙ୍ଗ ଆର୍ଟସ୍‌, ଉଡ଼ିପି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସକ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନରୂପେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ ନିରତ। 
ଓଡ଼ିଶା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ — 

କଲିକତାର “ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ ସୋସାଇଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଭାପତି ଥୁଲେ 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ। ଡ. ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 
ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନ କରିଥ୍‌ଲେ। 

ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ କଂଗ୍ରେସ, କଲିକତା ତରଫରୁ 
ଲୋକରତ୍ଵ ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୁଷିତ ହୋଇଥୂଲେ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ 
ଯେଉଁ ଗବେଷକଗଣ ଆଜି ସକ୍ରିୟ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଡ. ଦାସଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ ୩ଟି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଛି। ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରପତ୍ରରୂୁପେ ଗୃହୀତ ।. ଓଡ଼ିଶା ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ତୁଳନାରେ ପାରଂପରିକ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ବାହକ। କିନ୍ଧ ଏଠି ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣାକୁ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ପରେ ସେତେଟା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇପାରିନାହିଁ। 
ଓଡ଼ିଶାର ସମଗ୍ର ଲେକସଂଖ୍ୟାର ୮୮ ପ୍ରତିଶତ ଗ୍ରାମବାସୀ, ୧୨ ପ୍ରତିଶତ ସହରବାସୀ | 
ସେହି ୧୨%ରୁ ବି ଅଧେ ଲୋକ ପାରଂପରିକ। ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜୀବନ ଜଳବାୟୁ ସବ୍ରକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରୂପେ ବିତ; କିନ୍ତ ଏଠାକାର ସାହିତ୍ଯ 
ପରିମଶ୍ଡଳରେ ସେହି ୮୮୨% ଲୋକଙ୍କ ମର୍ମବାଣୀ ହିଁ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଛି। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଗବେଷଣାର ପରିସର କାହିଁକି ଆଗରୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ ତାହା ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଷୟ ନୁହେଁ। ବରଂ ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
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ଭାରତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୫୯ 


ଶିକ୍ଷିତ ଗବେଷକ ଓ ସାହିଚ୍ୟ ସାଧକମାନେ ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ରହ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଗଠନରେ ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଦାନକୁ ଖୋଳି 
ଦେଖାଇବା ଦରକାର। ତେବେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଗଶିଷ୍ଠ୍ଯକୁ 
ଏକତ୍ଵ କରି କେହି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ବିଭବକୁ ଦେଖ୍ପାରିବେ ! 
ନୋହିଲେ, ଡ୍ରଇଂରୂମ୍‌ରେ ବସି ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି କିମ୍ଭା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ରଚନା କରିବା ତଥା ପୂରାତନକୁ ଚର୍ବିତ-ଚର୍ବଣ କରିବା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିର 
ନୂତନ ଦିଗକୁ ଆମେ କେବେହେଲେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିବାନାହିଁ। ଏଣୁ ସାହିତ୍ଯ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଲୋକଜୀବନର ସାମୀପ୍ଯ ଆଣିବାକୁ ତଥା ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଆମେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଟ୍‌ ସେଇମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆମେ ଅନେକ କିଛି ଶିଖ୍ବାର ଅଛି, ଏହା ଅବଶ୍ଯ ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ। 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକଜସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା 


ବିଶ୍ଵର ଏକ ସର୍ବପ୍ରାଟୀନ ଗତିଶୀଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ଚରାର ଅବଧାରକ ଦେଶ 
ରୂପେ ଭାରତବର୍ଷର ତୂଳନା ନାହିଁ। ନାନା ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ଆକ୍ରମଣ ଓ ସହାବସ୍ଥାନ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆମ୍ଲସ୍ଥ “କରି ଉଦାରତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି 
ସିନା, ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ହଜାଇଦୈଇନାହିଁ। ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତାର 
ମଧ୍ଯ ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ଏଠାକାର ଭୌଗୋଳିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିସମତା, ଜାତି 
. ପ୍ରଜାତିକ ବିବିଧତା ତଥା ଭାଷା, ଖାଦ୍ଯ, ପରିଧାନ, ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା, 
ଧର୍ମ, ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଆଦିରେ ଭାବାମତ୍ମକ ଏକତା ରହିଛି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ 
ଭାରତର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହାକୁ ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା (Great 
Tradition) ଓ କ୍ଷଦୁ ପରମ୍ପରା (Little Tradition) ଏହି ଦ୍ିକାଳିକ ଭେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ( ୧)। ଧର୍ମ, ଭାଷା ଓ ପ୍ରଜାତିକ ବିଭିନ୍ନତାର ସୂତ୍ର ଧରି ନାନା 
ବିଭେଦର ବାଡ଼ ମଧ୍ଯ ଠିଆକରି ସେମାନଙ୍କ ଶାସନକୁ ସୂଗମ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଦେଶର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତାକୁ ଆଳକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶାସକ ଓ ଗବେଷକମାନେ ଆମ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
କମ୍‌ ବିକୃତ କରିନାହାନ୍ତି। ତଥାପି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀ ତଥା ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରାହିଁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟାର ବିଧଵବଦ୍ଧ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତଥ ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସମୃ 
ସଂସ୍କତିର ଦେଶରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଆଜିର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣା 
ସେହି ଭିରିଭୁମିରୁ ପରିବ୍ଧିତ। | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦାନ୍‌ମାନେ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତରେ, 
ପାଲି ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଆମ ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଥ୍‌ଲା। ପୁଣି ଏହାର ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣମାନ ସମଭାବରେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁଲା। ଏହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି। ଭାରତରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣାଦି 
ଲୋକ-ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ବିଦିତ ଥୂଲା। ଶୂଣି ଶୁଣି ମନେରଖୁଥ୍‌ବାରୁ ବେଦର 
ଅନ୍ୟନାମ ଟଶ୍ରୃତି'। ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଶିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାରେ ଶିକ୍ଷଣର ମୂଖ୍ଯ ଆଟ୍ିଂକ 
ଥୁଲା ଶୁଣିବା-ମନେରଖ୍ବା ଓ ସେହି ଜ୍ଞାନର ବଖାଣ କରି ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ 
ଜୀବନ୍ତ ରଖ୍ବା। ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷଧରି ଏହା ଦ୍ାରାହିଁ ଆମ ଦେଶର ବେଦ, 
ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି ମହାକାବ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ କାହାଣୀ, 
କଥାସରିତସାଗର, ହିତୋପଦେଶ, ବେତାଳପଞ୍ଚବିଂଶତି, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବୃହତ୍‌କଥା, ଶୁକସପ୍ରତି 
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ଆଦି ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତରେ ପ୍ରଚୃଳିତ ଥୂଲା | ଏହା ଦେଶୀମାର୍ଗୀ, ଲୌଦିକ-ସଂସ୍ତ, 
ଲୋକ-ବିଦଗ୍ଧ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ଜ୍ଞାନ ଉଭୟ ସ୍ତରରେ ସମଭାବରେ 
ସଂରଚିତ ହୋଇ ରହିଥୂଲା ( ୨ )। ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ଏହା ଏବେ ବି ରହିଅଛି। 

ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମିଶନାରୀ ତଥା ବିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକଙ୍କଦ୍ଧାରା: 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଆଲୋଚୃକମାନେ ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଚର୍୍ଟାକୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି କାଳରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଯଥା ¬ (କ) ମିଶନାରୀ 
କାଳ, (ଖ ) ଜାତୀୟବାଦୀ କାଳ, (ଗ ) ଅନୁଷ୍ଠାନିକ କାଳ | 
ମିଶନାରୀ କାଳ : (Missionary Period) — 

ଭାରତରେ ବିଟିଶ୍‌ ଶାସନ କାଳରେ ଖ୍ରୀ: ୧୭୮୪ରେ କଲିକତାଠାରେ ସାର୍‌ 
ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ଓ ଖ୍ରୀ: 
୧୮୭୪ରେ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଆଣ୍ଟିକ୍ୟୁଆରୀ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ୧୮୮୬ ମସିହାରେ 
ବମ୍ବେଠାରେ Anthropological Society of Bombayର ମୁଖପତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ ଭାରତର ଦ୍ରରଧୂବଗମ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳର 
ରୋଗ -କ୍ଷୁଧା “ଅଶିକ୍ଷା “ପୀଡ଼ିତ ଅଧୂବାସୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସେବାକରିବା 
ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିବା ଅବସରରେ ସେମାନଙ୍କ ବୈଚିତ୍୍ଯମୟ ଜୀବନ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ତଥ୍ଯାବଳୀ ପ୍ରକାଶକଲେ। ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିର ସାହାଯ୍ଯ 
ନେଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା ସେମାନଙ୍କ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା। 
ସେମାନେ ଭାରତର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ରୀତି, ଧର୍ମ, ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା 
ତଥା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ତଥା ପୂସ୍ତକାଦିରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ସୁସଂରଚିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନଥ୍‌ଲା। ତଥାପି 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସଂଟଗ୍ରାହକଙ୍କ ଲେଖାବଳୀ ପ୍ରାଥମିକ ତଥ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ବିଷୟ 
ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଠ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା। ମେରୀ ଫ୍ରେରେ (Mary 
Frere)ଙq୍କ Old Decan Days or Hindoo Fairy Legend Current 
in Southern India collected from Oral Tradition (1868) A.J. 
Duboisg Hindu Manners, Customs and Ceremonies (1897) 
J. Hanton Knowlesg Dictionary of Kasmiri Proverbs and Saying 
explained and Illustrated from the rich and interesting folklore 
of the valley (1885) Flok tales of Kasmiri (1893) Aurel 
Steinsg୍କ Hatim’s Tales (1937), Charles, E. Groverg୍ The 
Folksongs of Southern India (1871) ଏବଂ John Lazarus A 
Dictionary of Tamil Proverbs (1894) ପ୍ରମୂଖ ପୁସ୍ତକାବଳୀ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକସଂସ୍କତି ଗବେଷଣାର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। (୩) 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ମଧ୍ୟ ଭାରତର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଲୋକସଂସ୍କତି ସଂଗ୍ରହ 
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ଓ ସମୀକ୍ଷଣ ହୋଇଥୁଲା। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଧାରାଦଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂ୍‌ଲେ। ଏମାନଙ୍କଦଧାରା ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ଯାବଳୀ ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ଲୋକସଂସ୍କତି, ମାନବବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଜାତିତତ୍ଵର ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତି ଉପାଦେୟ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଶିତ ହୋଇଅଛି। 

ଏହି କାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଜାତିତତ୍ତତ ଭାଷୀ, ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
ଧର୍ମ ଆଦିର ଗବେଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ରଚୃନା ମଧ୍ଯରୁ Flora Annle 
Steelg୍କ Wide-Awake Stories (Tales of the Punjab told by 
the People 1894) William C. Crookewgଂ Introduction to the 
Popular Religion and Folklore of Northern India (1894) ଏବଂ 
Natives of Northen India (1907), S. Manalinga Natesa Sastriଙ୍କ 
Folklore in South India (1884) ଏବଂ Indian Folktales (1900), 
ରିଚାର୍ଡ଼ ଟେମ୍ଚଲ୍‌ଙ୍କ The Legends of the Punjab (1884-1900), 
Robinson Edward Hewittg {Tales and poems of south India 
(1885) G.A. Griersonsg The Linguistic Survey of India 
(1903-1907), John F.A. Mc. Nair ଓ ଥଅଥମାସ ଲାମ୍ଭେର୍ଚ ବାରଲୋକଙ୍କ 
Oral Tradition from Indus, Comprised in Tales to which 
are added Explantory notes (1908), E.M. Gordon Indian 
Folktales (1908), Cecil Henry Bompasw Folklore of the Santa! 
Parganas (1909) ଓ ଜେମସ୍‌ ଟଡ୍‌ଙ୍କ Annals and Antiquities of 
Rajasthan (1920) ଅନ୍ୟତମ। (୪) : 

ଏହାପରେ ଭେରିଆର ଏଲ୍ରିନ୍‌ ଭାରତର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭକରି ବିଗତ ପଚାଶ ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବେ ବିଶ୍ଵ ଲୋକସଂସ୍କତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଵ୍ଧିକରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ Songs of the 
Forest (1935), The Baiga (1939), The Agaria (1942), Folk 
tales of Mahakoshal (1944), Folk Songs of the Maikal Hills 
(1944), Folksongs of Chhatishgarh (1946), The Muria and 
their Ghotul (1947), Bondo High Lander (1950), Tribal Myths 
of Orissa .(1954), The Myths of Middle India (1949) ଆଦି 
ପୁସ୍ତକ ଭାରତୀୟ ଆଦିମ ଜନଜାତି ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ରର ସମ୍ଭାହକ। (୫ ) 
ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟାବଳୀ ତୁଳନାମ୍ମକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ 
ଓ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଲେଷିତ। ଏହାଦୁାରା ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଅଛି। (୬) କେବଳ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରାହକ ଓ ସମୀକ୍ଷକ ରୂଯ଼େ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
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ଦିଗ ପ୍ରତି ତଥା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି କଳ୍ମେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ନାନା 
ଯୋଜନାସହ ଏଲଡନ୍‌ଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତି ତାଙ୍କ ମାନବ ପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ । 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବାଦୀ କାଳ :{Nationalistic Period) — 

ଭାରତ ସଂପର୍କରେ ବିଟିଶ୍‌ ମିଶନାରୀ ତଥା ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର ଗବେଷଣା 
ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କଲା। ଭାରତର ରାଜନୈତିକ ମୁଣ୍ତି 
ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅବବୋଧ ତତ୍‌କାଳୀନ ଭାରତୀୟ 
ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା। ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ରାଜନୈତିକ ଜାଗରଣ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସପ୍ତ ଅଗ୍ନିକଣିକା ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ 
ବହି ରୂପେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଚେତନାକୁ ଆଲୋକିତ କଲା। ଭାରତର ସୃପ୍ତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବହୁ ଜନନାୟକ, 
ପଣ୍ଡିତ, ନେତା ସଂସ୍କାରକମାନେ ବ୍ଯବହାରକଲେ। ଗୋଟିଏ ଜାତି ତା'ର ଆତ୍ମ 
ପରିଚୟ ପାଇବାକୁ ବ୍ୟାକରଳ ହୋଇଉଠିଲା। 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ମାନଙ୍କର ଭାରତ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଥଲା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ। 


~~ 


ସେମାନେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିକୃତ କରିଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ଧ ଭାରତୀୟ 
ଗବେଷକମାନେ “ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ” ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। ଭାରତୀୟ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାର ବୀରଗାଥା, କାବ୍ୟ ଆଦି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଜନଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା। ବିଶେଷତଃ ଏହି କାଳରେ 
ବଙ୍ଗଳାର ଅନେକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଇତିହାସ, ପ୍ରଜାତିତତ୍ତ ମାନବବିଜ୍ଞାନନ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରକାଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଥ୍‌ଲେ। ବଙ୍ଗଳାର ଲାଲ୍‌ବିହାରି 
ଦେ, ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌, ଗୂରୁସଦୟ ଦତ୍ତ, ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋର, 
ଅବନୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋର, ଡି. ଏନ୍‌. ମଜୁମଦାର, ଶରତଚୃନ୍ଦ୍ର ରାୟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ¦ (୭) 

ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତରେ ଜୀବନଚନ୍ଦ୍ର ମେରାନୀ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟକରିଣ ପରିଖ୍‌, ନରୋଉମ ସ୍ଵାମୀ, ରାମନରେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ଯାର୍ଥୀ 
ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ: କରିଥ୍‌ଲେ। (୮) 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନିକ କାଳ : (Academic Period) — 

ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଏକ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ 
ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉଦ୍ଯମ ଦେଖାଗଲା। ଏହି କାଳର ଗବେଷଣାରେ ମିଶନାରୀଙ୍କ 
ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥ୍ୟାବଳୀ କିମ୍ବା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବାଦୀ କାଳର ଭାବାତ୍ମକତା ନଥୃଲା; ବରଂ 
ଗବେଷଣାଲବ୍‌ଧ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସହ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଭାରତର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ତଥା ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା। ସଂପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ଏକାମତ୍ମତା, ଜାତୀୟ ସଂହତି ତଥା 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
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୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଭୂମିକାକୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ଏହାର ଆନ୍ତଃଶୃଙ୍ଖଳାଭିରିକ 
ଗବେଷଣା ପ୍ରତି ମନବଳାଇଛନ୍ତି। 

ଭାରତରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ସଂପ୍ରତି ବହୁ ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ 
ହୋଇଅଛି। ପ୍ରଫେସର୍‌ ସ୍ଵର୍ଗତ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦତ୍ତ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ ପ୍ରଫେସର୍‌ ବୀରଚେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦର୍‌ (ଆସାମ), ଶ୍ରୀ ଉମାଶଙ୍କର ଯୋଷୀ, ମଧୁଭାଇ ପଟେଲ ଓ ପ୍ର. ପୂସ୍କର 
ଚନ୍ଦ୍ରୀଭରକର (ଗୁଜୁରାଟୀ), ପଡ୍ୁଶ୍ରୀଂ ଦେବୀଲାଲ ସାମର, ମହେନ୍ଦ୍ର ଭନାବତ ଓ 
ଡି. ଆର୍‌. ଆହୁଜା (ରାଜସ୍ଥାନୀ ), ଡ. ସରୋଜିନୀ ବାବର ଓ ପ୍ରଭାକର ମାଚ 
(ମରାଠୀ ), ଡ. ଜବାହରଲାଲ୍‌ ହାଣ୍ଡ ଯଶୋବନ୍ତଧର .(କାଶ୍ଲୀରୀ), ଡ. କୃଷ୍ଣଦେବ 
ଉପାଧ୍ୟାୟ (ଭୋଜପୁରୀ ), ଡ. ଶ୍ୟାମ ପରମାର୍‌, ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ଆର୍ଯ୍ୟ, ତ୍ରିଲୋଚନ 
ପାଣ୍ଡେୟ ପ୍ରମୁଖ (ହିନ୍ଦୀ) ଡ.ଚମାର ଚୋଣ୍ଡାଲ୍‌ ଓ ଟି. ଏସ୍‌. ପାଲ୍‌ (କେରଳ), 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚେଟିୟାର୍‌, ସରସ୍ଵତୀ ବେଣୂଗୋପାଳ, ଡ. ବି. ରାମାରାଜୁ (ତାମିଲ୍‌), ସ୍ଵର୍ଗତ 
ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ତୁଷାର ଚାଟାର୍ଜୀ ଦୁଲାଲ ଚୌଧୁରୀ, ସ୍ଵର୍ଗତ ଶଙ୍କର 
ସେନ୍‌ଗୁପ୍ତଟ ସୌମେନ୍‌ ସେନ୍‌, ମଜାରୂୁଲ ଇସଲାମ୍‌ (ବାଂଲାଦେଶ) ପ୍ରମୂଖ (ବଙ୍ଗଳା) 
ଡ. ସଚିନ୍ଦର୍‌ ସିଂହ ବେଦୀ, ସୁରଜିତ୍‌ ସିଂହ ଓ ଡ. ରଞ୍ଜିତ ସିଂହ ବଜୱା (ପଞ୍ଜାବୀ ), 
ଗୌତମ ଶର୍ମା ଓ ଡ. ବଂଶୀରାମ ଶର୍ମା (କିନ୍ନରୀ) ତଥା ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ଡ. ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୂଖ (ଓଡ଼ିଆ) ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ତଥା ଆଚ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଖ୍ଯାତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। ( ୯) 

ବିଶ୍ଵ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାରତର ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଏ. କେ. 
ରାମାନୁଜନ୍‌, ସୁଧୀର କକ୍କର୍‌, ବେଦ ପ୍ରକାଶ ବଟୁକ୍‌, ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। ଶଙ୍କର ସେନ୍‌ଗୁପ୍ତ ( କଲିକତା) ୧୯୫୬ ମସିହାରୁ ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ 
ଫୋକ୍‌ଲୋର ସୋସାଇଟି ଗଠନକରି ମାସିକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପତ୍ରିକା ‘Folklore’ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଵ ଲୋକସଂସ୍କତି ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହତ୍ତମ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। କଲିକତାର Folk Music and Folklore Research Institute 
ତଆଁ Indian Publication ଏହି ବିଷୟରେ ସଂଖ୍ଯାଧ୍‌କ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି! 
ଡ. ଜବାହରଲାଲ୍‌ ହାଣ୍ଡୁଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ Journal of Indian Folkloristics 
ପତ୍ରିକା Folklore Fellow of India ଦାରା ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଡ. ଦୁଲାଲ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଦୀର୍ଘ ୧୬ ବର୍ଷ ହେଲା 
Indian Folklore Congress ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂପାନ କରାଇ 
ଭାରତରେ ଏହି ଗବେଷଣାକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କରିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦମାନ ଗଠିତ ହୋଇ 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ଭାରତର ପ୍ରାୟ ପଚିଶଟି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଭାଗ ଓ ଉପବିଭାଗ ଖୋଲାଯାଇ ବିଧ୍ବଦ ଗବେଷଣଶା 
କରାଯାଉଛି। 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ୬୫ 


ସଂପ୍ରତି ବିଦେଶୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଦ୍ଧାନଗଣ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଉପରେ ବହୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏହାକୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି। ଏହା ଫଳରେ ଭାରତରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକରୂପେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ବିଷୟରୂପେ ସମସ୍ତ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି। ବରଂ ବହୁ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟର ବଳୟ ଭିତରେ ଯେ 
ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନର ଏକ ଭାବାମ୍ମକ ଅଭିବୃରି ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରବହମାନତାର 
ପ୍ରମାଣ ପିଟର୍‌ ଜୁସ୍‌, ସୁଶାନ୍‌ ୱାଡ୍‌ଲି, ଜେମସ୍‌ ପ୍ରିଷ୍ଟନ, ଷୁଆର୍ଟ ବ୍ଲାକ୍‌ବର୍ନ, ବ୍ରେଣ୍ଡାବେକ୍‌, 
ଡାଭିଡ୍‌ ସଲମାନ୍‌, ଲାଉରି ହୋଙ୍କୋ, ଜଏସ୍‌ ଫ୍ରକିଜର୍‌ ବୁରଖାଲଟ୍‌ର, ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ କୋରୋମ୍‌, 
ଭିକ୍ଟର୍‌ ଟର୍ନର୍‌ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପୂସ୍ତକାବଳୀରୂ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ଏମାନେ କେହିହେଲେ 
କୌଣସି ବିଷୟ ଉପରେ ଅନ୍ତତଃ ୧୫-୨୦ ବର୍ଷରୁ କମ୍‌ ଗବେଷଣା କରିନାହାନ୍ତି। 
ଏମାନେ ଏବେ ବି ଗବେଷଣାରତ। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚାର କ୍ରମବିକାଶ — 

(କ) ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନ କାଳ — ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ଜନ ସଚେତନତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଜାତିଠାରୁ ଓଡ଼ିଶା କ୍ରମ-ଅନଗ୍ରସର ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଲୋଭନୀୟ ଗନ୍ତାଘର ରୂପେ ଏହା ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି। ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ବାଟ ଫିଟିଥ୍ଲା। ୧୮୬୮ ମସିହାରେ John Beams ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ, 
କଥା ଓ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ୧୮୭୨ ମସିହାରେ Orissan Folklore 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ କଲିକତାରୁ Indian Antiquary ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ( ୧୦) 
ସେହି କାଳରୁ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ପଚାଶ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ, ଗାଥା, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, କାନ୍ଦଣା ଆଦି ସଂଗୃହୀତ 
ଓ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଅଛି। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଗାର ଏହା ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ। ଏହି 
ସଂଗ୍ରହ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସହରୀ ସଭ୍ଯତାଠାରୁ ଦୂରରେ ଥ୍ବା ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଙ୍କ 
ମୌଖୁ୍‌କ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ସୀମିତ ଥୁଲା। 

ଖୀ: ୧୮୯୩ରେ ପଶ୍ଡିତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ‘ଢଗଢମାଳି, ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ 
କଥାଲହରି' ( ୧୯୦୧), ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ବଙ୍କ ପ୍ରବାଦ ଓ ଶ୍ଳୋକ ସଂଗ୍ରହ” 
( ୧୯୦୩), ବିରେନ୍‌ ବାନା୍ଚିଙ୍କ “A Hand Book of Proverbs and 
Sayings’ (୧୯୧୦), ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୃଷି ପ୍ରବଚନ ସଂଗ୍ରହ” (୧୯୧୪), 
ମୋହନ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ନୁଆବୋହୂ କାନ୍ଦଣା? ( ୧୯୨୧), ଉପେନ୍ଦୁ ନାରାୟଣ 
ଦାସଗ୍ରସ୍ତାଙ୍କ ‘Folk Tales of Orissa’ (୧୯୨୩), ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ 
ଢଗଢମାଳି ( ୧୯୨୪), ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ” (୧୯୪୬) 
ଓ “ଢଗଢମାଳି ବଚନ' (୧୯୨୬), ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ ‘The Hill Bhuyans 
of Orissa’ (1935) On Egg. Myth from Orissa’ (୧୯୩୭ ), ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
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୬୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ନବଭାରତରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଲୋଚନାବଳୀ ( ୧୯୪୧), ମୋହିନୀ ମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ”, ଡ. କୃଷ୍ଣତରଣ ବେହେରାଙ୍କ ‘ମୋଗଲ ତାମସା” 
(୧୯୫୬) ତଥା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକଗନ୍ପର ସମୀକ୍ଷା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମ୍ପାଦନା ତଥା ସମୀକ୍ଷାର 
ପରିମାଣାମ୍ମକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଥୂଲେ। (୧୧) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଚର୍ଚାର ଏହା ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ ବୋଲାଯାଇପାରେ। 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 
୧୯୩୦ରୁ ଜୀବିତାବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସଂଗ୍ରହ, ସମ୍ପାଦନା ଓ 
ପ୍ରକାଶନରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥୂଲେ। ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯକାର ପଶ୍ତିତ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ଯାର୍ଥୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଆସି ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଅଭିପ୍ରେରିତ 
କରିଥୂଲେ। ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ବହୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୂଲେ। ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ, ସମରବଵୋଲି, 
କାନ୍ଦଣା, ବୋଲି, ଗୀତିକା, ଢଗଢମାଳି ପ୍ରଭୃତି ୧୨ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ସଂକଳନକରି 
ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ। ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଛି। ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
କେତେକ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ରାରା ପ୍ରକାଶାଧୀନ। 

(ଖ) ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳ — ଏହି କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଲୋକରତ୍ସ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ପୀଉଁ। 
ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶି ବର୍ଷଧରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତି, ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂପାଦନାରେ 
ସେ ଯେଉଁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା ସାଧନା ଓ ଗବେଷଣାର ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇ ଅଛି। 
ତାଙ୍କ ପଲ୍ଲୀପୂଷ୍ଣ (୧୯୪୮), ପଲ୍ଲୀ ଝରଣା (୧୯୫୦), ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 
ଓ କାହାଣୀ (ପି.ଏଚ୍‌.ଡି. ନିବନ୍ଧ ୧୯୫୪), A Study of Orissan Folklore 
( ୧୯୫୩), ଲୋକବାଣୀ ସଞ୍ଚୟନ (ଛଅଖଣ୍ଡ), ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ (୩ଖଣ୍ଡ ), 
ଲୋକଗଳ୍ପ ସଞ୍ଚୟନ ( ୧୯୬୪), ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ (୧୯୬୧) ତଆ ‘ମୋ 
କାହାଣୀ” ( ଆମ୍ମଜୀବନୀ ) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଲିଖ୍ତ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ( ୧୨ )। 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସେ କେବଳ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଚଥା ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ତରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଅତୁଳନୀୟ। ଡ. ଦାଶଙ୍କର ଏହି ଗବେଷଣା ଯଦିଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ, 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ କିମ୍ବା ସଂରଚୃନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରୀ ନୁହେଁ, ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ 
ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ନିଜ ବିଦଗ୍ଧତାର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି। 

ସଂପର୍କରେ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଗୁରୁହେଲେ ହେଁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୁକ୍ତ ଗବେଷକ ରୂପେ ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ଟରଣୀୟ। ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆନ୍ତବିଦ୍ଯୟା ଭିତ୍ତିକ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ, ଓଡ଼ିଅ' ସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମଧାରା, ଶିଳ୍ପ, 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା ୬୭ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଭାଷା ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଅଛି। ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ଚର୍ଚ୍ଚା ନିବନ୍ଧର 


~ 


ସେ ଥୁଲେ ପରୀକ୍ଷକ। କିନ୍ତ କରଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚା ସମୟନିରପେକ୍ଷ 
ଓ ବିଷୟଭିରିକ ହେଲାବେଳେ, ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ତୁଳନାତ୍ମକ ଓ ପଟ୍ଟଭୂମିକ ତଥା ଭାଷାଭିରିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକଚୃଳଣିର ଅନୁଶୀଳନ ମାର୍ଗକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗରିମାରେ ବିମଷଶ୍ଡିତ କରିଛି। ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଧାରା 
ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କୁ ବହ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା। (୧୩) ପୁନଶ୍ଚ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ ଲେଖ୍ଥ୍୍‌ଲେ। (୧୪) 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତଥା କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଜାତିନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରି ଏହି ଗୂରୁଶିଷ୍ୟ ଦୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ଏହି ଚର୍ଟଟାର ମୂଳଦୁଆ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । 

କିନ୍ତୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଉଭୟେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ସହ ପରିଚିତ ଥୁଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ସେହି ଭିରିଭୂମିରୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିନାହାନ୍ତି। ମନେହୁଏ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ପ୍ରବୂର ହୋଇନଥୁଲେ। 

କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଯୋଗଦେବା 
ତଥା ସେଠାରେ ଡ. ନଚେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର ତ. ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ମିଶ୍ର, ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ଓ ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଭିରିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିଭିରିକ ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରଭୂତ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ ହେବା; ସର୍ବୋପରି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏକ ଏକ ସୁଦକ୍ଷ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ପଛରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ନିରବଚ୍ଥିନ୍ନ ସାଧନାର ଇତିହାସ ରହିଛି। 
ଏହିମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବଳରେ ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ହୋଇପାରିଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡ. ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପୂର୍ବତନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାଷା ସଂସ୍ଥାନ ମହୀଶୂର, ତଥା ଡ. ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ 
ମହାପାତ୍ର, ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ ଡିଭିଜନ୍‌, କଲିକତା, ଭାଷା ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି ବିଷୟକ ଗବେଷଣାରେ 
ଉଭୟ ରଚୃନାମ୍ମକ ଓ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃବି ପାଇଁ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। ବିଶ୍ଵଭାରତୀର 
ଡ. ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚ଼ନ୍ଦନ ଓ ଡ. କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୂଖ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ! 

ଉତ୍ତର-ପଚାଶରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ବହୁ ଲେଖକ, ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଗବେଷକ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି। ବହୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନଦାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଶ୍ରୀବୃଦି ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି। ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ସାହୃ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସ, ରାଇଚ଼ରଣ ଦାସ, ଡ. ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ, ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ, ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, 
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୬୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଡ. ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଡ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଡ. ବୁନ୍ଦାବନଚୃନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ରବିନାରାୟଣ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ସାମଲ, ଡ. ହେମନ୍ତ କ୍ରମାର ଦାସ, ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, କୁମାର ହସନ୍‌, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ, 
ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ, ସ୍ବିତା ଦାସ ତଥା ଅନେକ ଲୋକସଂସ୍କତିପ୍ରେମୀ ଗବେଷକ 
ଓ ସଂଗ୍ରାହକ ନାନା ଦିଗରୁ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି। ( ୧୫) କିନ୍ଧ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଲୋକସଂସ୍କତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ସମତୁଳନାରେ ଆମ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପରିମାଶାମ୍ମକ ଦିଗରୁ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ହେଲେହେଁ, ଗୁଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ଆମେ ସେହି ତୂଳନାମ୍ମକ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ 
ଧାରାରେ ଅଟକି ରହିଛୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 

୧୯୪୭ରୁ ୧୯୮୦ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯ 
ଉପରେ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଓ ଗବେଷକ ଲେଖନୀ ଟାଳନା କରିଛନ୍ତି। ପଡଦ୍ଧଶ୍ରୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ Hill Tribes of Jeypore (୧୯୪୭) ତଥା ଗାନ୍ଧବିକା 
ଶତଦଳ (୧୯୪୨) ଓ ଦଣ୍ଡନାଟ (୧୯୪୨) ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ 
କଲିକତାର Indian Folklore Societyର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ଥ୍‌ଲେ। ଓପନାସିକ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯର ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଶୀଳନ କରି ଏହା 
ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କଲେ। ସେ କନ୍ଧପରଜା ସ୍ତୋଦଡ୍ର ଓ ସଂଗୀତ 
(୧୯୫୬) ପୁସ୍ତକ ବି ସଂକଳନ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ରହିଛି। ତାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବହୁ ସଂକଳନ ଦି” ୟୂୁନିଭର୍ସରେ ପ୍ରକାଶିତ। ଦୀର୍ଘ ଦିନରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗମ୍ଯ ଆଦିବାସୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ତାଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ତଥ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶକ ! 

ଗତ ୨୫ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ୟା ଉପରେ ଡ. ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ନିରବଚ୍ଛିନଭାବେ ଗବେଷଣା କରି ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନସିକ୍ତ ବହୁ ଆଦିବାସୀ 
କବିତାର ସଂକଳନ କରି ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ବାଢ଼ିଦେଇଛନ୍ତି। ସାନ୍ତାଳି, ମୁଣ୍ଡାରୀ, କନ୍ଧ 
ଓ ପରଜା ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଉଚ୍ଚସାହିତ୍ୟିକମାନ ଦେଖାଇ ଏହା ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିମାନସର 
ପ୍ରତିନିଧୁ ରୂପେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ Bakhen, Staying in Nowhere, 
The Awakended Wind, The Unsung Melodies, The Tangled 
Web, Man, Pattern of Dust ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ କବିତା ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାର ସଫଳ ରୂପାୟନ। ଏହାଛଡ଼ା 
ଗବେଷଣାନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚୃନାକରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ସହକର୍ମୀ ରୂପେ ଡ. ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ମିଶ୍ର ଆମେରିକାର ଇଣ୍ଡିୟାନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ Verrier Elwin: A Pioneer 
Indian Anthropologist (୧୫) ଶୀର୍ଷକ ନେଇ ଲୋକସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ ଚର୍ଚ୍ଚ 
ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପି.ଏଚ୍‌.ଡି. ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଥ୍‌ଲେ। ସେଠାରେ ସେ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷକାଳ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ୬୯ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ମାନବବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଫେସର୍‌ ରୂପେ ଅଧ୍ଯାପନା 'ଓ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟର 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ରୂପେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ 
ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡ. ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଦ୍ରଷ୍ଠିଭଙ୍ଗି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ। 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିଶ୍ଵଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଆମେରିକାର ଭାରତ-ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣାରେ ଆଗ୍ରହୀ ବହୁ ଗବେଷକ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ଦେବାଦେବୀ ତଆ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗୁଣାମ୍ବକ ଗବେଷଣା କରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 


—~ 


ଦେଶରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି। କିନ୍ଧ ଆମେରିକାରୁ ଫେରି ଡ. ମିଶ୍ର ଯଦି ଓଡ଼ିଶା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଜନ ଆଣିଥଆନ୍ତେ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ହୁଏତ ଏତେ ପାରମ୍ପରିକ ନହୋଇ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା। 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯଥା ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, 
ଉତ୍କଳ ପାଠକ ସଂସଦ, କଲ୍‌ଚୂରାଲ୍‌ ଫୋରମ୍‌, ଦି' ୟୁନିଭର୍ସ ତଥା ଏକାଡ଼େମୀ 
ଅଫ୍‌ ଟ୍ରାଇବାଲ୍‌ ଡାଇଲେକ୍‌ଟ କଲ୍‌ଚ଼ର୍‌, ଭୂବନେଶ୍ବର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରକାଶନ ସହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନ ଓ ଆଲୋଚୃନାଚ଼କ୍ର ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ବ୍ୟାପକତର କରିଛନ୍ତି। ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଯେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଏଯାବତ୍‌ ଏକ ଶିକ୍ଷା 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଭାବ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ବରାବର ରହିଆସିଛି, ଯାହା ଫଳରେ ତତ୍ବିଦ୍ମାନଙ୍କର 
ସକଳ ସଚେତନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକପରମ୍ପରାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୀକ୍ଷା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଲୋକଭିରିକ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ। ଏହି 
ଚର୍ଚ୍ଚା କେବଳ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ତରର ଗବେଷକଙ୍କଦ଼ାରା “'ଲୋକ”ସମାଜର ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯରେହିଁ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି। ଲୋକ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷକଙ୍କ 
ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରୂୁନାହିଁ। ( ୧୬) ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ତିନିଶହଟି 
ଚର୍ଚ୍ଚା ନିବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୂ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏଟି ନିବନ୍ଧ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିତଭିକରି ରଚିତ। 
ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗବେଷଣା କରୁଛନ୍ତି। ତଥାପି ଗବେଷଣାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଓ ପଦ୍ଧତି ସୂତ୍ର ଅଭାବରୁ ଅନେକ ଚର୍ଚ୍ଚାନିବନ୍ଧ ଏକେତ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ କିମ୍ଭା ବେଶି 
ହେଲେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଦ୍ୟନରେ ସୀମିତ ରହିଯାଇଛି। ନିମ୍ନରେ ` ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣା ଚର୍ଚ୍ଚା ନିବନ୍ଧ (ଅh.D Thesis)ର ଏକ ତାଲିକା ଦିଆଗଲା ! 
( ୧) କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ — ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ( ୧୯୫୪, ବିଶୃଭାରତୀ ) | 
(୨) ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ରଠ Verrier Elwin: A Pioneer Indian 


Anthropologist (୧୯୬୯, ଇଖଭ୍ିଆନା ବ୍ିଶୁବିଦ୍ୟାଳୟ ଆମେରିକା ) । 
(୩) ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର ପର୍ବତର Al A PP । (୧୯୬୨, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ) ! 
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୭୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


(୪) ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର A study on Orissan Ballads (୧୯୭୫ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ) | 
(୫) ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ସାହୁ — ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ( ୧୯୭୭ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ) 
(୬) ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୭୮, ସମ୍ବଲପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ)! 
(୭) ନିମାଇଁ ଚୂରଣ ପଣ୍ଡା ¬ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ (ecr9, 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ) ! 
( ୮) ପଦ୍ଧଲୋଚ଼ନ ମହାନ୍ତ ¬ କେନ୍ଦୁଝରର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୬, ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ) ! 
( ୯) ମହେନ୍ଦ୍ର କ୍ରମାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ କଳାହାଭ୍ଡିର 
ଦାନ ( ୧୯୮୭, ସମ୍ବଲପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ) ! 
( ୧୦) ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ ଖଡ଼ିଆଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ( ୧୯୮୯, ବରହ୍ମପୂର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ) ! 
( ୧୧) ସୁଧାକର ମହାନ୍ତି ¬ କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସାହିତ୍ୟ : ଏକ ସାମାଜିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
( ୧୯୮୮, ସମ୍ବଲପୁର) | 


) ( ୧୨) ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶୀ — କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ତାବଗୀତ ( ୧୯୮୮, ସମ୍ବଲପୁର ) 
( ୧୩) ମିହିର କ୍ରମାର ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲୋକତରତ୍ତଵ (୧୯୮୯, 
ବିଶ୍ନଭାରତୀ ) ! 


( ୧୪) ଢୁଞ୍ଜବନ ପୃଷ୍ଠି ¬ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ( ୧୯୮୬, ବିଶୃଭାରତୀ ) 
( ୧୫) ମୋହନ ଲାଲ୍‌ ସାହୁ — ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ । 
( ୧୬) ଦେବରାଜ ପଣ୍ଡାଓ ପୂରୀ ସଦର ସବ୍‌ଡ଼ିଭିଜନର ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
(ecrmn-r୮୪)। 
( ୧୭) ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପ୍ରଧାନ — ସିଂହଭୂମିର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୨ ) | 
( ୧୮) ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ର ¬ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ୟ । 
ଅଧୀନ AR pes) `) ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଦକୂର୍ମାଲୀ? ଲୋକଗୀତ 1 
( ୨୦) ପ୍ରସନ୍ନ କମାର ପାଙ୍ଟଶାଶୀ ¬ ପୃର୍ବଭାରତୀୟ ରାମସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକପରମ୍ପରାର 
ଚିତ୍ର (୧୯୯୦)। 
Z2A(9୧) ପ୍ରକାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ — ଜୁଆଙ୍ଗ ଲୋକସାହିତ୍ୟ । 
£ ଓଡ଼ିଶାର ୬ଟି ବଡ଼ ସହର, ୧୦୨ଟି ଛୋଟ ସହର ଓ ଏହି ସହରମାନଙ୍କରେ 
2 2 2 ରହୁଥ୍ବା ଲୋକସଂଖ୍ୟା ଶତକଡ଼ା ବାର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର ୮୮ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକ 
ମଚ୍‌ ନାମ ରହନ୍ତି ଗାଁରେ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପାରମ୍ଚରିକ। ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
19) ଯେ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ଦୁତ ପରିବର୍ଉରନ ହେଉଛି ତାହା ବି 
ଅନୁଭବବୋଧ୍ୟ। ତେବେ କୌଣସି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନକୁ ଭିରିକରି ହିଁ ସଂସ୍କତିବି 
ଯେହେତୁ ଗତିଶୀଳ, ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ଖୋଜିବସିବା 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ୭୧ 


ଦୃଷ୍ଣର ହେବ। ତେଣୁ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ କଟକର ଦି” ୟୁନିଭର୍ସର ଇନଷ୍ଟିତଟ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ଓରିଶାନ୍‌ ଷ୍ଠଡିଜ୍‌ ତରଫରୁ କଟକରେ “'ପରିବରିତ ସମାଜରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପ”” (Folklore in the changing world) ଶୀର୍ଷକ 
ନେଇ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୂଲା। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସାରା 
ବିଶ୍ନରୁ ଅନ୍ତତଃ ୪୦୦ ପ୍ରତିନିଧୁ ଯୋଗଦେଇଥୂଲେ। ସାରା ବିଶ୍ଵର + ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣାର ଧାରା ସଂପର୍କରେ ନାନା ଆଲୋଚନା ହୋଇ ତା ଭିତରୁ ବାହାରିଥୁବା 
ନିଷ୍ଠର୍ଷଗୂଡ଼ିକୁ ନେଇ ୫ଟି ବଡ଼ ପୁସ୍ତକ Folk Culture Series (୧୭) ତୃପେ 
ପ୍ରକାଶିତ! ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ପୂଣି ୧୯୮୮ ମସିହାରେ Tribal Culture 
in the Changing World ଶୀର୍ଷକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ ନ! । 
ଏହି କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଚୂପଭାବେ ଶତାଧ୍‌କ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଯୋଗଦେଇଥୁଲେ। ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତର ନ 
ଦାସଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଏହି ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ ରଚ଼ନାକୁ ନେଇ Folklore of Mankind 
( ୧୯୯୩) ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ( ୧୮) ବିଶ୍ଵର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଲୋକସାହିତ୍ଯବିଦ୍‌ଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ପୁଷ୍ଳ । 

୧୯୮୬ ମସିହାରେ ସମ୍ଭଲପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ନବମ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କତି କଂଗ୍ରେସ (Xth Indian Folklore Congress) 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୂଲା। ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ 
ସମାଗମ ଦେଖୁ ମନେହେଲା, ସତେ ଯେପରି ସମ୍ବଲପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ହିଁ ଓଡ଼ିଶୀରେ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦେବ। କିନ୍ଧ ଏହି 
ସମ୍ମିଳନୀର ସଫଳତା ପରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆଉ ଏହି ଚର୍ଟଟାର ପଥ ରରିଞ୍ଝାର 
ହୋଇପାରିଲାନାହିଁ। କେବଳ ସାହିତ୍ୟର ୨ଟି ପତ୍ରରୂପେ ହିଁ ଯାହା ଲୋଜସାହିତା 
ସ୍ଥାନପାଇଲା। ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୂର ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗରେ ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୂମିକା ଶୀର୍ଷତ 
ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା। ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ 
ଡ: ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସେମିନାର, 
୧୯୮୨ରେ ସେଇଠି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସେମିନାର, ପୂଣି ୧୯୮୯ରେ ଏକାଦଶ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି କଂଗ୍ରେସ ସେମିନାର ଶାନ୍ତିନିକେତନଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଅ! 
ଗବେଷକଙ୍କ ଗବେଷଣା ଦୃଷ୍ଟିକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଖର କରିଅଛି। ୧୯୯୦-୯୧୯ 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ମଧ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସେମିନାର କରିଅଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀତେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଲୋକସାହିତ' 
ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ କରିଅଛି ତଥା ଏଏଷଣା” ପତ୍ରିକାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କୀୟ ରଚୃନାବଳୀକୁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ଜନମାନସର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ରୂପେ ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନକରିଛି। ଡ. କୃଷ୍ଠତରଣ ବେହେତାଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ ଅନୁକୋଣରୂୁ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସ୍ଥାନୀଫ ସ୍ଵଂଝ୍ଡିର 
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୭୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସମ୍ଭାରକୂୁ ‘ଏଷଣା' ବଡ଼ ଯତ୍ନର ସହିତ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ 
ଦେଉଅଛି। 

୧୯୮୭ ମସିହାରେ ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଓ ଡ. ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଫୋକ୍‌ଲୋର୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି। ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଏ 
ଅବଧ୍‌ ନଅବର୍ଷ ହେଲା। ଏଥ୍‌ ଭିତରେ ଏହି ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଏକ ଜାତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି 
ତଆ ୧୯୯୪ ମସିହାରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷକ କର୍ମଶାଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି। 
କିଛି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ସହିତ ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଲେଖକ, ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ 
ଦାୟିତ୍ଵ ବଢ଼ିଯାଇଛି। ଏବେ ଅନେକ ଲେଖକ ଗବେଷକ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକକଆ, ଲୋକନୃତ୍ଯନାଟ୍ଯ, କିଂବଦନ୍ତୀଃ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ 
ଗବେଷଣାରତ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡ. ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଡ. ଲତା ଭୋଳ, 
ଶ୍ରୀ ରାଜକିଶୋର ନାୟକ, ଶ୍ରୀ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରେମସିନ୍ଧୁ ହେରନା, 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରେମଲାଲ ମେହେର, ଡ. ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ, ଶିବରାମ ପାତ୍ର, ଶ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ, 
କ୍ରମାରୀ ମିନତି ହୋତା, ଅଶୋକ କୁମାର ଦାସବାବୁ, ଶ୍ରୀ ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଡମ୍ବରୁଧର ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଧାନ, ବସନ୍ତ କିଶୋର ସାହୁ, ଡ. ମନାନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସାହୁ, ଶ୍ରୀ ରବିନାରାୟଣ ଦାସ, ପ୍ରକାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଲିକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ବିହାରୀ, ଯଶୋବନ୍ତ ନାରାୟଣ ଧର, ଅଭିରାମ 
ବିଶ୍ଵାଳ, ଡ. ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶୀ, ଡ. ଗୌରାଂଗ ଚରଣ 
ଦାସ, ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ରଥ, କୁଂଜବନ ପୃଷ୍ି, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ, ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଥ, କୁମାର ହସନ, କ୍ରମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଆଶୁତୋଷ 
ଦାସ, ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ, ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ ତଥା 
ସମକାଳୀନ ଅନେକ ଗବେଷକ / ସାହିତ୍ୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପାନୁସନ୍ଧାନ କରି ସଫଳ ଭାବେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁଅଛନ୍ତି। ହେଲେ ଏହି 
ସତୀର୍ଥ ସମଧର୍ମୀମାନଙ୍କର ଚେତନାର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ - 
ସର୍ବସ୍ବୀକାରୀ ମଞ୍ଚଟିଏ ନାହିଁ, ଯାହାଫଳରେ ଆମଂ ରାଜ୍ୟର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା 
ଏକକ ଗବେଷଣାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଉଅଛି। ଲୋକସାହିତ୍ଯର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ ଜାତି, 
ଧର୍ମ, ଭୂମି ଓ ସମୟର ବାଡ଼ ଡେଇଁ ଏହା ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ପ୍ରାଶ ପ୍ରକାଶର 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇରହିବ। ସ୍ଥାନୀୟ ଚେତନାରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିବା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହିପରି ଏକ ଏକାଡ଼େମୀର ଅଭାବ ହେତୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଆଗ୍ରହ 
ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ମଉନି ଯିଢ଼ାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି। ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ଥାନୀୟ / ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଉପାଦାନକୁ କିପରି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ' ସୁଦ୍ଧା ଉପସ୍ଥାପନ କରିହେବ ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ସେହି ସାଧନ ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ସଂଗ୍ରହ, ସଂପାଦନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ରୀତିର ଅଭାବରେ 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ୭୩ 


ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିପାରୂୁନାହି। ଆଲୋଚ଼କ ଡ. ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ — 

“ମାନବ ବିଦ୍ୟାର ସମନ୍ଦିତ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ତୃ ସାହିତ୍ଯ 
ବିଦ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାଷାତତ୍ତ ପୂରାଣ ବିଦ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲୋକବିଦ୍ୟା ଓ ଲୋକବୃତରର ଉପାଦାନ ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଛି। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
କଥା ଦୂରେଥୀଉ, ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତୂରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଭିତିରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ାଯିବାର କଳ୍ପନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରିହେଉନାହିଁ। ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
‘ହବି' (Hobby) ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଯେଉଁ ଛାତ୍ରମାନେ କରୁଛନ୍ତି, 
ତାହାର ବୌଦ୍ଧିକ ମୂଲ୍ୟ କଳନାର ଏବେ ଅବକାଶ ନାହିଁ!” ( ୧୯) 

ଓଡ଼ିଶାରେ କାହିଁକି ଯେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ 
ଓ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେଉଁମାନେ ଦାୟୀ ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସଂପ୍ରତି 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ ଆଗେଇ 
ଆସିଥ୍ବା ଗବେଷକ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଏହି ବିଷୟଟିର ଗୂରୁତ୍ନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ କରାଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ତରର ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ କର୍ମଶାଳା ଓ ସଂଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ପ୍ରେରଣା ଓ ସଫଳତା ପାଇଁ ବାଟ ଦେଖାଇବ । 

୧୯୯୩ ୨୦୦୩ ମସିହା, ଏହି ଦଶବର୍ଷକୁ ବିଶ୍ଵରେ World Indigenous 
Decade ବା ‘ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଦଶକ” ରୂପେ ପାଳନ କରାଯାଉଛି। 
୧୯୯୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଲୋକ ଆଖ୍ୟାନ ଗବେଷଣାର ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସୋସାଇଟି ତରଫରୁ ମହୀଶୁୂରଠାରେ ଏକାଦଶ ଅଧବେଶନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସମଗ୍ର ବିଗ୍ସରେ ସଂପ୍ରତି ଭାରତର ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିରେ ଥବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
କୌତୂହଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏହିସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ଯତୀତ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡ଼େମୀ ତଥା କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ, ୟ୍ୁଜି.ସି. ମାନବ ସମ୍ବଳ ବିକାଶ 
ମନ୍ତ୍ରାଳୟର ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ, ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀୟ ଜାତୀୟ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ୟୁନେସ୍କୋ ପ୍ରଭୃତି 
ସଂସ୍ଥା ଭାରତରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିକରିଛନ୍ତି। ଆଶା ରହିଛି, 
ଏହି ଗବେଷଣାର ମାନବୃଵି ପାଇବ ତଥା ଭାରତର ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନାବିଷ୍ଠତ ଅନେକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାବ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇପାରିବ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଚର୍ଚା ଯେପରି ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ନିଜର ବୈଷିଷ୍ଠ୍ଯ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବ, ସେ ସଂପର୍କରେ ସଂଗଠିତ ହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୂରଣ ଦିଗରେ 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି ଏହାକ୍ର ଭାବିନେବାକ୍ରହେବ। 
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୭୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥପଞ୍ଜୀ — 


୧। 


୨। 
୩। 
୪। 
୫୮ 


୬ 
୭ 


୮। 
୯। 


୧୧୦ 


୧୧। 
୧୨। 
୧୩। 


୧୪। 
୧୫। 
୧୬॥। 


୧୭ 


୧୮। 


୧୯ 
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Ibid - P.-2821 

Handoo, J. Folklore- An Introduction 1987, CHIL, 
Mysore, P.-136 1 

Ibid ! 

Mishra, Bhabagrahi, Verrier Elwin: A Pioneer Indian 
Anthropologist, Mayur Publication, Bhubaneswar, 
1987, P.-1291 

Ibid- P.-57- 661 

Sengupta, Shankar- ““‘An Account of the Folkloristic 
activities in Bengal: Early Period in ‘“‘Folk Music & 
Folklore’ Ed.-Biswas H., Folkmusic and Folklore 
Research Institute, Calcutta 1967, P.-144-— 145 1 
Handoo, J. Op. cit. P.-1401 

Upadhyaya, K.D.- Indian Folklore Congress in 
“Folklore” volume 30 Nos.- 5th May 1989, Ed.-Se- 
ngupta, Shankar — Calcutta, P.-96 —- 1001 

Handoo J., A Bibiliography of Indian, Folkliterature, 
1977, P.-24-251 

Ibid | 

ପଟ୍ଟନାୟକ, କଇଳାସ — ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚ କଟକ ୧୯୮୬, ପୃ-୧୨୨। 
ଦାସ, କରଞ୍ଜବିହାରୀ ¬ ଯେତେ ନିକଟରେ ସେତେ ଦୂରରେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
ସ୍କାରକୀ, : ଦିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ମତି ସମିତି, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୪। 
ତତୈବ। 

Mishra, Bhabagrahi— Op. cit.! 

ସାହୃ, ରବୀନ୍ଦୁନାଥ — “ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାରଂପାରିକ ସଂଜ୍ଞା ଲୋକବିରୋଧୀ 
କି ?'? ¬ ଏଷଣା।| 

Folk Culture Series, Vol.-~I to Vol.-V, 1978, The 
Universe, Cuttack! 

Das, C.R.- (Ed.): Folklore of Mankind, 1973, The 
Universe, Cuttack | 

ମିଶ୍ରୟ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ — ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶୋଷାଙ୍କ, 
ଶନ୍ତିନିକେତନ, ୧୯୮୯॥। 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ନାରିକେଳ ତାଳତମାଳ ଘେରା ଚିର ସବ୍ରଜ 
ଦୃଶ୍ୟପଟରେ ସମତଳବାସୀ କୃଷିଜୀବୀ, ମସ୍ଯଜୀବୀ ଓ ନାବିକମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର କମନୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମ ଓ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ମୁଣ୍ଡାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସଂଖ୍ୟ ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର କୃଷିଭିରିକ ସଭ୍ଯତା 
ତଥା ସଂଲଗ୍ନ ଅରଣ୍ଯଜୀବୀ ସଭ୍ୟତାର ସମଷ୍ଚିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କତି 
ପରିପୂଷ୍ଠ ଓ ପରିବର୍ବମାନ। 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସମାଜ କହିଲେ ଅତୀତରୁ ବର୍ଗମାନଯାଏ ଶବର, ଦ୍ରାବିଡ଼ 
ଓ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନରେ ପଡଶ୍ତିତ ନୀନଳକଣ୍ଡଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନରତ 
ଜର୍ମାନ ପଶ୍ଡିତ ହର୍‌ମାନ୍‌କ୍ରଲ୍‌କେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ। ନୀଳକଣ୍ଠ ତେଣ୍ କହିଥ୍‌ଲେ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଶା ଆର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲେବି ସଂସ୍କୃତିରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲେ ଶବର, ତା'ପରେ ଆସିଲେ ଦକ୍ଷିଣରୁ ଦ୍ରାବିଡ଼ । 
ଶବର ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ମୟରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି ଆତ୍ମୀକରଣ କଲେ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ସଙ୍କେତ 
ଖୋଜିବସିଲେ ସେଇ ଶବର ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ଙ୍କ ସମନ୍ଵୟ ଚେତନାର ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ 
ହେବ। 

ଅବସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର “ ଲୋକସମାଜକୁ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା¬- ଆଦିମ ସମାଜ, କୃଷିଭିତଭିକ ସମାଜ ଓ ପୌରସମାଜ। 
ଆର୍ଥ କ-ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ସମାଜକୁ ଏହିପରି ବିଭାଜନ କରାଯାଏ ସିନା, ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଲୋଚୃନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ। କାରଣ ପୌରସମାଜ ସହିତ ଆର୍ଥ୍କ 
ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପୃକ୍ତ କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌର ସମାଜର ପରିନିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟ କଳା, ଶିନ୍ଥ ଓ ଆଦର୍ଶ 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜର ଅନୁକରଣୀୟ ହୁଏ। ପୁଣି କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜର କମନୀୟ 
କଳା, ଶିଳ୍ପ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ପୌରସମାଜରେ ଆଦର ପାଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର 
ଆଦୃତି ପଛରେ ରହିଛି ଆର୍ଥକ, ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ସହାବସ୍ଥାନ। ତେଣୁ ପୌରସମାଜ 
ତଥା କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସମନ୍ବିତ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତିର 
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୭୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ବହୁ ଆଶୟ ବିଷୟକ ନିୟନ୍ତିତ କରି ରଖୁଛି ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ। କାରଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ପତିକ ପୌରସମାଜର ବର୍ଝିଷ୍ଣ ରୂପ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକାଂଶ କୃଷିଭିରିକ 
ସମାଜରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ପୌରସମାଜର ଦୃତ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟକରଣ 
କିମ୍ବା ଆଧୁନିକୀକରଣ କ୍ରମଶଃ କୃଷିଭିତିକ ସମାଜ ଉପରେ ବି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ। 
କିନ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେ। ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ମୁଖ୍ୟ ବୃରି ଜଙ୍ଗଲରୁ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ। ଏମାନଙ୍କ ଜଙ୍ଗଲଜାତ 


~~ ~~ 


ଦ୍ରବ୍ୟ କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜର ଦରକାରରେ ଆସେ ତଥା ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଏହି 
କୃଷିଭିତିକ ସମାଜ ଉପରେ ବହୁ ବିଷୟରେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି। 

ସାମାଜିକ ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳାରକ୍ଷା ତଥା ନିଜ ଜାତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରଖ୍ବାରେ ଏମାନେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହେଲେ ବି ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନମନୀୟ। ତେଣୁ 
କୃଷିଭିଜିକ ସମାଜର ସହଭାଗିତା ମଧ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ କିମ୍ଭା ସଂସ୍କୃତି ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହ ନିରବିଚ୍ଛିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରେ। 

ଏଣୁ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଲୋକ ପୌର ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କତିର ସଂରଚୃନାକୁ ତାର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ଏହାର ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଆମକୁ ବହୁତ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ। ଓଡ଼ିଶାର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟାର 
ଶତକଡ଼ା ୧୧.୮୨ ସହରବାସୀ । ଶତକଡ଼ା ୮୭.୧୮ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ରହନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାରେ 
୬ଟି ନଗର ଓ ୧୦୮ଟି ଛୋଟ ବଡ଼ ସହର। ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ସଂଖ୍ଯା ୫୧,୬୩୯ । 
ଓଡ଼ିଶାର ୬୨ଟି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଶାର ସମଗ୍ର ଲୋକ ସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା 
୨୪ ତଥା ଏମାନଙ୍କର ୩୬ଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପଭାଷା ରହିଛି। 

ତେଣୁ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା କହୁଥୁବା ଲୋକ ଶତକଡ଼ା 
୮୫ରୁ ଅଧୁକ! ଆଦିବାସୀମାନେ ନିଜ ଭାଷା କହିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପ୍ରଭାବିତ 
ଦେଶିଆ (କୋରାପୁଟ), ସାଦି (ସୁନ୍ଦରଗଡ଼) ଓ ସାନ୍ତାଳୀ (ମୟୂରଭଞ୍ଜ) lingua 
franca ରୁପେ ପ୍ରଚଳିତ । ଭାଷାର ଏହି ସାର୍ବଜନୀନତା ସହିତ ମାନସିକତା, ଚଳଶି, 
ପରମ୍ପରାର ପାରସ୍ତରିକତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କ୍ଷେତ୍ର ସୁପ୍ରଶସ୍ତ। 
ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଧଵବଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାଯାଇପାରେ। 

ସମ୍ପତି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ ବିଶ୍ଵର ମାନବିକ 
ବିଦ୍ୟା ଅନୁଶୀଳନର ପରିସରଭୂକ୍ତ। ଆମେରିକାର ଇତିହାସ ପ୍ରଫେସର୍‌ R.M. 
Dorson “‘ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ମାନବିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଏକ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ ରୂପେ ଗତ 
୫୦ ବର୍ଷତନୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗଠିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବର୍ଭମାନ ବିଶ୍ଵର 
ଅନେକ ଦେଶ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ ମାନବବିଜ୍ଞାନ, 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ପରିପୂରକ ବିଷୟ ରୂପେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୭୭ 


ଦିଆଯାଇଛି। ଭାରତରେ ଏବେ ଅନ୍ଯୁନ ୨୫ଟି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଭାଗ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି। 

Dorson ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ମୂଳରେ ନିହିତ ଥୁଲା ଲୋକଙ୍କର 
ମୌଖୁକ ଇତିହାସ, ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରା, ଜନଶ୍ରୁତି ଓ ପୂରାଣାଦିରୁ ମଣିଷ ସମାଜର 
କିମ୍ବା ନିଦିଷ୍ଟ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସ ନିରୂପଣ କରିବା । କାରଣ ମାନବ ସଭ୍ୟତାରେ 
ସଚୃରାଚର କେତେକ ରାଜବଂଶର ଇତିହାସକ୍ର ହିଁ ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ ବୋଲି 
ଆମେ ଭ୍ରମ କରିଆସ୍ଛୁ। ସମ୍ପତି ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ତଥା ସାମ୍ୟର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ, ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସାମ୍ପତିକ 
ଜୀବନଧାରାର ସମନ୍ମନୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଗତିଶୀଳତାକ୍ର ଜାଣିବାକୁହେବ।! ଏଣୁ ଲୋକସଂସ୍କ୍‌ତି 
ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଆଲୋଚକ ଡର୍‌ସନ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ମଧ୍ଯ 
କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ମଣିଷ ସମାଜର କ୍ରିୟା ଓ ଚିନ୍ତନର କଳାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ ଯ଼୍େତେଦିନ 
ରହିଥ୍ବ, ଲୋକସଂସ୍କତି ସେତିକି ଦିନ ରହିବ। ଏହା ଫସିଲ୍‌ ନୁହେଁ, ବରଂ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଚଳମାନ କାହାଣୀ ! 

ଡର୍‌ସନ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହା — ଲୋକସାହିତ୍ୟ (Folk Literature) ଲୋକଙ୍କର ଭୌତିକ ଜୀବନ, (Physical 
Folk Life) ଲୋକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚଳଣି (Social Folk Customs) ତଥଆଁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକ କଳା (Performing Folk Arts)! ସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ବାସକମ୍‌ 
ଏହି ବିଭାବମାନଙ୍କୁ Verbal Art ତଥା Non-Verbal Art ରୂପେ ବିଭାଜନ 
କରିଛନ୍ତି। ଭan Ben Anos ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ୪ଟି ଥମ୮ରେ ବିଭାଜନ କରି 
ଏହୀକ୍ୁ Conversational genre, play genre, fictive genre: ତଥା 
$tatic genre ରୂପେ ଅଭିହିତ କରନ୍ତି। ଏ ସବୁ ଭିତରେ ପରସ୍ପରଙ୍କ ଆନ୍ତଃ ସମ୍ପର୍କ 
ଥ୍ବାର ଦର୍ଶାଇ ସେ ଲୋକସଂସ୍କତିର ପରିପୂର୍ଣ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 

ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, କ୍ରୀଡ଼ା, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଧର୍ମାଚାରର 
ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼। ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରସାଧନ, ବେଶପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ନିର୍ମାଣର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ଭୌତିକ ବସ୍ତର ଉଦ୍ଭାବନ ସହିତ ଲୋକବାଦ୍ୟ ତଥା 
ଯନ୍ତ୍ଟ ଶିଳ୍ପର ଉପକରଣ ଉପ୍ପାଦନର ସମ୍ପର୍କ "ରହିଛି। ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଯାତ୍ରା, 
ଅଭିନୟ ଓ ନାଟ୍ଯର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କାଳରେ ଆମେ ଏହି ବିତ୍ତାବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାର ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକ, ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ, ଭାଷାତର୍ତଵବିତ୍‌, 
ଇତିହାସବେତ୍ତା, ରାଜନୀତିବିଜ୍ଞାନୀ, ଅର୍ଥନୀତି ବିଶାରଦ, ମନସ୍ତତତୁବିତ୍‌୍‌ ସମା ଜଶାସ୍ତୀ, 
ଦର୍ଶନବିଜ୍ଞାନୀ ତଥା ଗ୍ରାମୀଣ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍‌ବା ଶୃଙ୍ଖଳାର ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ 
ବିଚାର ବିନିମୟ କରିବାର ଅଛି। ତା' ନହେଲେ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଏ କଦେଶଦର୍ଶୀ ହୋଇଯିବାର 
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୭୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଆଶଙ୍କା ରହିଛି। ଏବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବମାନଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉ । ଏଥୁପାଇଁ ଡର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ବିଭାଗୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି। 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ — 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମୂଖରେ ଗୀତ, କାହାଣୀ, ଗାଥା, ଲୋକୋକ୍ରିୟ ଲୋକ କାବ୍ୟ, 
କିଂବଦନ୍ତୀ, ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଭାବ ଆବହମାନ କାଳରୁ ବଞ୍ଚରହିଛି। ଏହା ଲିଖୁତ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେବାର ପାଞ୍ଚଂଛଅ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଏବେବି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍‌କ 
ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଜୀବନ୍ତ । ବରଂ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଲିଖୁତ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ଲୋକମୁଖରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି। ଏହିପରି ମୌଖ୍‌କ, ଲିଖ୍ତ-ମୌଖ୍କ 
ରୂପେ ସାହିତ୍ୟର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଚକ୍ର କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ। ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆଧୁନିକ କାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟର 
ଚିରନ୍ତନ ମାଧୂରୀଦ୍ଧାରା ଲୋକସାହିତ୍ଯ ନିତ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲୋକ-ପୌରର 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରକୁ ଓ ସର୍ଷକକୁ ସୂଚ଼ିତକରେ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖୁକରୁ 
ଲିଖ୍ତ ଓ ଲିଖ୍ତରୁ ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରା ରୂପେ କ୍ରମବିବର୍ଉନଶୀଳ। ନିରକ୍ଷର ଲୋକ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲିବା ତଥା ଶିଷ୍ଠ କବିର କଲମରେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ପଦସିବ୍ଧ ହେବା ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ। 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କାବ୍ଯମୟ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। . ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିର କୌଣସିଟି ଆଶୟ (ଥା) ତାଙ୍କ 
ରଚୃନାରୁ ବାଦ୍‌ଯାଇନାହିଁ। ଲୋକଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଲୋକଚଚରିତ୍ରଠାରୁ ରାନ୍ଧଣା ରୀତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର, ମାନବ, ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସତତାରେ ତାଙ୍କ ରଚନା ଗ୍ରଥ୍ତ। ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନକୁ 
ସେ ଗଭୀରତର କରି ଅନୁଭବ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । 

ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ରଚନା ପରବର୍ରୀ କାଳର କବିମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଅଭିପ୍ରେରିତ 
କରିଛି ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶୂନ୍ଯ ସାଧନାରେ ହେଉ କିମ୍ଭା ଆଖ୍ୟାୟିକା 
କାବ୍ୟରେ ହେଉ, ସାରଳା ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ସେ ସବୁରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ। ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
?ରଣ ଓ ବିବାହ ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଖ୍ୟଯାୟିକା କାବ୍ୟ ରୂପେ 
ରତା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ମୂଖର ଏକ ଏକ ରୋମାନ୍‌ସ କାହାଣୀ / ଗାଥା / ଲୋକକାବ୍ୟର 
ନଖ୍ତ ରୂପ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଚି ନୁହେଁ। ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ୟର ଗୂପବିଭବକୁ 
ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଗଲେ ଏହା ସମ୍ଯକ୍‌ 
ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କନ୍ତଲତା, ଶଶୀସେଣା, ପ୍ରେମାଲୋଚୃନା, 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖାଠାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ପ୍ରଭୃତି କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସୁପ୍ରତୁଳ । 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ୭୯ 


ସେ କାଳର ସମାଜର: ମାନବପ୍ରକୃତି-ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୃତ୍ର 
ରହିଥ୍ଲା। ଲୋକସମାଜର ଧର୍ମବିଶ୍ାସ ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ 
ଭିଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧି କରିବାଠାରୁ ଅପ୍ରାଣୀବାଚକ ବସ୍ଥରେ ବି ଶଶ୍ଵରଙ୍କ କଳ୍ପନା 
କରିଥଲା । ମଣିଷର ଅତିପ୍ରାକୃତ ସଭାରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଧାସ, ତେଣୁ ପ୍ରାକ୍‌ ଭଞ୍ଜୀୟ 
ଓ ଭଞ୍ଜୋତ୍ତର କବିମାନଙ୍କ ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ କେବେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ତ କେତେବେଳେ 
ମର୍ଭ୍ୟରେ ଆଣି ଥୋଇ ଦେଉଥ୍‌ଲା। ସେମାନେ ପୂନର୍ଜନ୍ସ ଭୋଗୁଥ୍‌ଲେ। ପୂର୍ବଜନ୍ମର 
କୃତକର୍ମର ଫଳ ମଶିଷ ହୋଇ ଭୋଗକରି ପୂଣି ଦେବଲୋକକୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ଲେ। 
ପଶୁପକ୍ଷୀଠାରୁ ଜଙ୍ଗଲ, ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନରେ ମୂଖ୍ଯ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣକରିଥ୍‌ଲେ। ତନ୍ତ୍ର ଓ ଯାଦୃବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବରେ ନାୟକ ଯୋଜନ ଯୋଜନ 
ଦୂରରୁ ନାୟିକାର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପାରୁଥୁଲା । ମଣିଷ ମେଣ୍ଢା ହେଉଥଲା 
ଦିନରେ, ଭେଣ୍ଡା ହେଉଥ୍‌ଲା ରାତିରେ। ଏହି ଆଖ୍ଯାୟିକାର ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର 
ପ୍ରଚୃଳିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକକାହାଣୀଠାରୁ ଭିନ୍ନନୁହେ। 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାର ଆମ୍ମିକରେ ଶବର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଏ ବେସୁଦ୍ଧା ଅପ୍ରତିହତ 
ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ। ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟାୟ ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ, ମଶିଷରୁ ଗଛ ଗଛରୁ 
ମଣିଷ, ପଶୂପକ୍ଷୀରେ ପରିଣତ ହେବା, ସ୍ତମ୍ଭନ୍ନ ମୋହନ, ବଶୀକରଣ, ବୁଢ଼ୀ 
ଅସୁରୁଣୀର ଜୀବନନାଟି ପ୍ରଭୃତି ଶାବରୀ ବିଦ୍ଯାର ପ୍ରଭାବ ଲୋକକଥା, ଗାଥା 
ଓ ଲୋକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ମିଥ୍‌ ତଥା କିଂବଦନ୍ତୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ନାସ ଓ ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିର 
ଚିତ୍ର ସୂଲଭ। ଏକ ଧର୍ମ ପ୍ରଧାନ ଦେଶ ରୂପେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିଗୋଡ଼ି ତଥା ଜୀବନ 
ଜଳବାୟୁରେ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହୁକାଳରୁ ସ୍ଵୀକ୍ୃତ। ଏହା ବି ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ନିବିଶେଷରେ କେବଳ ଯେ ପାରଞ୍ଚରିକ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ପୋଷାକରେ ଆମେ 
ଆଧୁନିକ ହେଲେବି ସଂସ୍କାରରେ ଆମେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ | 

ଓଡ଼ିଶାର କିଂବଦନ୍ତୀରେ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାରେ ଆରୋପଣ, 
ନଦୀ, ପର୍ବତ, ଜଙ୍ଗଲ, ମନ୍ଦିର, ଏତିହାସିକ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଦେବଦେବୀ ଓ ମହାକାବ୍ୟର 
ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିଚରଣ ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂମିର ମହାଭାରତୀୟତାକ୍ର ସୂଚିତକରେ | 
ସୁଦୂର ପ୍ରାଚୀନ ହେଉ ବା ନିକଟ ଅତୀତର ହେଉ, ଓଡ଼ିଆ କିଂବଦନ୍ତୀର ମହାନ୍‌ 
ପରମ୍ପରା ଭାରତୀୟତାର ମହାଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ। ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଭିତଭିକରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳର କିଂବଦନ୍ତୀ ଲୋକସୂୃତିରେ ସଜୀବ ¦ କିଂବଦନ୍ତୀ ହୋଇପାରେ ଅର୍ଵସତ୍ୟ, 
କିନ୍ତୁ ଜନମାନସରେ ସଞ୍ଚ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ନିଜକୁ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଅଂଶବିଶେଷ 
ରୂପେ ପରିଚିତ କରିବା ପରମ୍ପରା ଆମ ଦେଶର ସଂହତି ସ୍ଥାପନରେ ବହୁକାଳରୁ କ୍ରିୟାନ଼ିତ ! 

ମିଅ୍‌ ବା ପୂରାଣକଳ୍ପକୁ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଏହା ମଣିଷର 
ଆଦିମ ମୌଳ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସମଷ୍ଟି। ସାମ୍ପତିକ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ନିରବଢଚ୍ଛିନ୍ନତା 
ରଖ୍ଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ , ସଂସ୍କୃତିରେ ଶବର, ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କର ମାନବ ସୃଷ୍ଟିୟ ପୃଥ୍ବୀର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୮୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଉପ୍ପରି, ଜଳ, ପଶୂପକ୍ଷୀଃ ଗଛଲତା, ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉପୃତତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଭାଇ-ଭଉଣୀ ମିଳନରୁ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ମଣିଷର 
ଜାତି, ବର୍ଗ ବିଭାଜନ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବିଭାଜନ, ରାଜାଯପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ନାୟକ ମିଥ୍‌ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପୂରାଣକଳ୍ପର ପ୍ରାଚୀନତା 
ଓ ବୈଧତା ସର୍ମିକରେ ଜାଣିହେବ। ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କ ମିଳନରୁ ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷଜାତିର 
ଉଦ୍‌ଭବ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଭାରତର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମିଥ୍‌ରେ ସୂପ୍ରତୁଳ। ପୂନଶ୍ଚଢ 
୧୨ ବର୍ଷରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନବ କଳେବର ହେବା ଓ ସଂସ୍କାର କ୍ରିୟା ସହିତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଧାରମିକ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ୧୨ ସଂଖ୍ୟାର ମହତ୍ତ୍ର ଖୋଜିବସିଲେ 
ଜଗନ୍ନାଥଧର୍ମର ସଂରଚୂନାରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଲ କ୍ଷ୍ୟକରିହେବ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମିଥ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ସମୂହ ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ସଂଗୁପ୍ତ । ଏହା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୃତରି 
ରୂପେ ଆମ ସଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ। ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶା ହିଁ ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵ ଦେବତା ଓ ଦେବୀ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିବାର 
ମୌଳିକତା ପଛରେ ଆଦିବାସୀ ବିଶ୍ବଦୂଷ୍ଠର ସଙ୍କେତ ରହିଛି - ବୋଲି କହନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଦ୍ୟ ନରନାରୀ ହେଉଛନ୍ତି ଭାଇ ଭଉଣୀ । ସେଇପରି ନିରାକାର 
ବା ମହାଶୃନ୍ୟଙ୍କ ବିକାଶରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପରୁ ଯେଉଁ ଆଦିପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ ପ୍ରକାଶପାଇଲେ 
ସେ ମଧ୍ଯ ଭାଇ ଭଉଣୀ । ଜଗନ୍ନାଥ ଅଣାକାର ଓ ସୁଭଦ୍ରା ଯୋଗମାୟା । 

ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିରଖ୍‌ବା 
ପଛରେ ଏହି ଆଦିମ ମୌଳ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି। ପ୍ରାଚୀନ ଘଟଣା ସହିତ 
ସମମାନସିକତା ରହିଥ୍‌ବା ବର୍ଭମାନର ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା କିମ୍ଭା ଘଟଣା ଆମକୁ ମିଥ୍‌ 
ଦ୍ଵାରାହିଁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝାପଡ଼େ। କାରଣ ଜାଗତିକ ସଂସାରରେ ବିସ୍ଟୃତ଼ ହେଲେ 
ହେଁ ଆମ ସୃତ୍ରିରେ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ ଅଦ୍ୟତନ ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ଓ ପରମ୍ପରା କ୍ରିୟାନ୍ଦିତ। 

ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ ନାମକରଣ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ନୈତିକତା ଓ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନିତ୍ୟନିୟାମତ୍ମକ। ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିକରଣ ପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ। ସମାଜଦ୍ଧାରା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ଓ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଶୋଧନ କରିବାରେ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ କରିବାରେ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆସା ହିତ୍ୟରେ ନାଁ ଦିଆ ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚ଼ନର 
ଭୂରି ଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି। 
ବସ୍ଥୁବୀଦୀ ସଂସ୍କୃତି : Physical Folk Life— 

ବସ୍ଥୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକଙ୍କର ଭୌତିକ ଜୀବନ ଲୋକସାହିଚ୍ଯ ପରି 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଆହରିତ ! ଏଥ୍‌ରେ କାରିଗରୀକୌଶଳ, ଦକ୍ଷତା ଓ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରଣାଳୀ 
ପରଖରା ରୂପେ କ୍ରମେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଆସେ। କିନ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ 
ଶୈଳୀ ଏଥ୍‌ରେ ରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ। ଗୃହନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀ, ବସ୍ତ୍ର ବୟନର ଜଟିଳ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୮୧ 


ପଦ୍ଧତି, ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥତି ତଥା ପ୍ରସାଧନ କ୍ଷେତ୍ରରେ, କାଷ୍ଟୋପ କରଣ ନିର୍ମାଣ, ବାସନକୂଶନ, 
ଅଳଙ୍କାର ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଞ୍ଚରିକ କଳାର ଉକ୍ସର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇଥାଏ ! 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପର ସମାଦୃତି 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁଲା। କିନ୍ତ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରବେଶ ହେଲା ପରେ 
ଏହି କଳା ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରେ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ହୋଇଆସିଲା। କେତେକ 
ଲୋପପାଇଗଲା ମଧ୍ଯ। କିନ୍ତୁ କେତେକ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ପଲ୍ଲୀଗ୍ରାମରୁ କ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓ ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି। ତେଣୁ ଲୋକକଳାର 
ପାରମ୍ପରିକ ଉତ୍ପାଦନକୁ ଗୂରୁତ୍ୃଧ ଦେବା ଫଳରେ ଲେଖ୍‌ପଢ଼ି ଜାଶିନଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଶିଳଜ୍ଜୀର ସୃଷ୍ଟ ବାଉଁଶନିର୍ମିତ ଶିଳ୍ଛ ପୁରୀର କଟକର ତାଳପତ୍ର ପଟ୍ଟଚିତ୍ର କଟକର 
ତାରକସୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁରୀ ପାଟ, ସମ୍ବଲପୂରୀ ବସ୍ତର, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଶିଙ୍ଗ ନିର୍ମିତ 
ଶିନ୍ପଥ କଳାର ଆଦୃତି ବଢ଼ିଲା । ଭୂବନେଶ୍ବର ଆଦିବାସୀ ମେଳାର କଳା ଓ ଶିନ୍ପ 
ତଥା ଲଳିତକଳା ଏକାଡେମୀର କଳାକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 

ଲୋକକଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ହେଲେହେଁ ଏଥ୍‌ସହିତ ପୂଜାପାର୍ବଣ, 
ଓଷାବ୍ରତ, ମେଳାମଉଚ୍ଛବର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ଜନ୍ମ, ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ମାଙ୍ଗଳିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ତଥା ଓଷାବ୍ରତ କାଳରେ କୁମାରୀ / ନାରୀମାନଙ୍କର ଝୋଟିଚିତା; କାନ୍ଧରେ ରଙ୍ଗ ଚିତ୍ରିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଟିତ୍ର ଲୋକମାନଙ୍କର ଧାର୍ମିକ-ନନ୍ଦନତାତ୍ତରିକ ଭାବାବେଗକୁ ପରିଚିତ କରାଏ। 
ଗାଁର ଦେବଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ କାଷ୍ଠଖୋଦିତ ମୂ୍ଉ, ମୃଣ୍ଡୟ ମୂରି ଏ ହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠଣ ଉଦାହରଣ । 

ଏହି କଳା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । କିନ୍ତ 
ଗ୍ରାମର ଅମାର୍ଜିତ କଳା ସହରରେ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ନେଇ ପୂନରୂପ୍ବାଦିତ ହେଲେ 
ଏହା ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନର ଓ ଜୀବିକାର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପାରିବ। 
ଲୋକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚଳଶି ଓ ପ୍ରଥା ¬ 

ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମୂହିକଭାବେ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଧର୍ମାଚାରଠ ଉତ୍ସବ ସମେତ ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ, ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ, କ୍ରୀଡ଼ା, 
ଲୋକଞ୍ଖିଷଧ୍‌ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭକ୍ତ। ସମାଜରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅନୁମୋଦନ ତଥା ବ୍ଯକ୍ତି 
ରୂପେ ସମାଜ ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟ ସାଧନ ଏହି ସାମାଜିକ ଚଳଶିର ଅନ୍ତର୍ଗତ। 

ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜରେ କ୍ରଳାଚାର, ଲୋକାଚାର ଓ ଦେଶାଚାର ଭେଦରେ ଚଳଶିଗୁଡ଼ିକ 
ବିଭକ୍ତ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଥୀ ଓ ଚଳଣି ଥାଏ। ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଲୋକାଚାର ତଥା ଅଞ୍ଚଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କଦାରା ପରିଗୃହୀତ 
ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ଦେଶାଚାର ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ। ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସମାଜର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମିଥ୍‌ ପୂରାଣ, ଜାତି ଉତ୍ପତ୍ତି ବିବରଣୀ, ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା 
ରୂପେ ଧର୍ମାଚାର ପାଳନ କାଳରେ ହିଁ ଗାନକରାଯାଇଥାଏ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଲୌକିକ 
ଭାଟମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ଆଦରି ରହିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ। ତେଣୁ 
ଚଳଣି ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ 
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୮୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଓଡ଼ିଶାର ରଜପର୍ବ, ରଥଯାତ୍ରା, ଦଶହରା; ଦୀପାବଳୀ, ହୋଲି ସମେତ ନାନା 
ଓଷାବ୍ରତ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଶିର ସାମାଜିକ ମହତ୍ତ, ଧର୍ମୀୟ ଅଭିପ୍‌ସା ତଥା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଭିଭି ରହିଛି। ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ପର୍ବପର୍ବାଶିଗୁଡ଼ିକ ପାଳିତ ହୁଏ। 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ଧର୍ମାଚାର ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 

ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ କୃଷିଭିତିକ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ। ମାନବ ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ 
ପାଇଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା, ରୋଗ ଶୋକରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିବା ମୂଳରେ ମାନବଦ-ପ୍ରକୃତି ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତ ସଭାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। 
ଏହି ହେତୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟରେ ମଧ୍ଯ ମାନବ, ପଶୂପକ୍ଷୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଇଶ୍ଵରୀୟ 
ସତ୍ତାର ବିପୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। 

ଧର୍ମ ସଂସ୍ରବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧର୍ମ କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାକ୍ତଧର୍ମକୁ 
ବ୍ରଝାଏ। ଏହାଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ ଧର୍ମପରମ୍ପରା କହିଲେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ -ଧର୍ମକୁ 
ବୁଝାଏ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଅ-ଧର୍ମ ମୂଳତଃ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ଶବର ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମର 
ସମନ୍ମୟ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ। ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଲଳିତା 
ମିଥ୍ଟି ହୋଇପାରେ ଶବର ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି। ପୂରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚିବିଜୟ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀଟି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମହିମା ପ୍ରକଟନ। କିନ୍ତ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଚଳଣି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଧର୍ମାଚାରଗୁଡ଼ିକ ସହ ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ପତିକ 
ଶବର, ସଉରା, ଗଣ୍ଡ, କନ୍ଧ, ବିଂଝାଲିମାନଙ୍କର କି ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ବାସ୍ତବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥଧର୍ମରେ ସେହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ କିପରି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଭାବେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଚଳଣି ଓ ପ୍ରଥା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମୀକରଣ ହୋଇଛି — ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆମେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ବେଶି ଆଗେଇ ପାରିନାହୁଁ। ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାୟର୍ତ ଗ୍ରାମଶାସନରେ 
ଗଜପତି ଓ ଷୋହଳ ସାମନ୍ତ ଚକ୍ରର ପରିଧୂ — କେନ୍ଦ୍ରଭିରିକ ଶାସନରେ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମ ଅଧ୍ୟୟନ ଯେ କମ୍‌ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଗ୍ରାମଶାସନ, ଲୋକପରମ୍ପରା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମ ଓ 
ଚଳଣିର ଆନ୍ତଃଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 

ଶାକ୍ତଧର୍ମ ପୃଥ୍ବୀ ପରି ପ୍ରାଚୀନ। ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁଗହଳରେ ଗ୍ରାମଦେବୀଙ୍କ ପୃଜା 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ବୃକ୍ଷପୂଜା, ଶସ୍ଯପୂଜା, ଭୂମିପୂଜା, ଜଡ଼ବସ୍ତରେ ପ୍ରାଶୀତ୍ଵର ଆରୋପଣ 
କରି ପୂଜାକରିବା ତଥା ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଏଶ୍ବରୀୟ ଶକ୍ତିର ଆରୋଣ କଳ୍ପନା 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧର୍ମର ମୂଳକଥା । 
ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକକଳା — 

ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକବାଦ୍ୟ ତଥା କ୍ରୀଡ଼ା ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଲୋକଙ୍କର କାଳ୍ପନିକ ଓ ଆବେଗିକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶପାଇଁ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସାମୂହିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଏଥୁରେ ଗରଭିତ। ବୟସ ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କଟତି ୮୩ 


ସମ୍ପୃକ୍ତି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ସରଳରୂ ଜଟିଳ କ୍ରମରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ଏହି ନୃତ୍ଯର ବିଶେଷତ୍ବ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର ପାହାଡୀ ଅଞ୍ଚଳର ବୃତ୍ତାକାର, ସର୍ପାକାର ଓ ଅର୍ଵବୃରାକାର 
ନୃତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଓ ଆଟ୍ଗିକର ପୂନରାବୃତଭି ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ। ଅପରପକ୍ଷରେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ପଇଁକା ନାଚ, ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ଯ, କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଘୂମୂରା ନୃତ୍ୟ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ, ଝୁମର ନୃତ୍ୟ ଖୋରଧାର ପାଇକ ନୂଚ୍ଯ 
କେବଳ ଶାରୀରିକ ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ ନୁହେଁ, ଭାବପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯ ¦ ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ 
ବାଦ୍ୟ ବି ସୁନିଦିଷ୍ଠ। 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ଧ 
ଏହାର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନିୟମ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଛନ୍ଦ ରାଗତାଳ, ବେଶ ଭୂଷା, ଅଭିନୟାଦିର 
ଏକ ସୁସଂହତ ରୂପ ରଚନାକୁ ବିଧୂବବ୍ଧ କରି ଦେଖାଇବା ଫଳରେ ଏହା ଅହ୍ମକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି। ଓଡ଼ିଶୀର ମୂଳରୂପ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଭଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ ଓ ଷୋହଳ ଖଣଶ୍ଡବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରଚଳନ ଥୂଲା। ଏବେ ସେହି ଷୋହଳ ଖଞଣ୍ଡବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ। ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ଡନାଟରେ ‘ଷୋହଳ ଖାଡ଼ି ବାଦ୍ୟଂ ବଜାଇ କାଳିକାନୂତ୍ଯ ଓ ପ୍ରଭା 
ନୃତ୍ଯ ହୁଏ। ଦଶ୍ତଡନାଟର ଅନ୍ୟନାମ ଷୋହଳ ସୁଆଙ୍ଗ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଏହି ନୃତ୍ଯର 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଷୋହଳ 
ଖଣ୍ଡବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ କେଉଁ କେଉଁ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାରୁ 
ଉଦ୍ଭୂତ ତାହା ଜଣାଯିବ। 

ଛଉ, ଘୂମୁରା ଓ ଝୁମର ଏବେ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେବି 
ଏହାର ସଂରଚନାରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା। ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ରୂପ ରଚୃନାଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ବୈସାଦୂୃଶ୍ୟର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଏହାର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ। ଛଉର 
ଶାସ୍ତୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। କିନ୍ଧ ତାକୁ ଏବେ ବି ଆମେ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ବୋଲି କହିଆସୁଛୁ। ସେହିପରି ଘୂମୂରା ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନହେଲେବି ଶାସ୍ତୀୟନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ। ଏବେ କଳାହାଣ୍ଡିର ଘୂମୂରା ସର୍ବତ୍ର ସମାଦୃତ। କିନ୍ତୁ କଟକ, ଢେଙ୍କାନାଳ, 
କେନ୍ଦୁଝର ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଘୂମୂରା ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଦେଖାଯାଏ। କୋଣାର୍କର ନାଟ 
ମନ୍ଦିରରେ ଘୂମୁରା ଲୋକନୃତ୍ଯକାରୀର ମୃରି ରହିଛି। ଏହାର ଧର୍ମୀୟ ଭିତ୍ତି ବି 
ରହିଛି। ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଘୂମୂରା ନୃତ୍ୟର ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କ! 

ସେହିପରି ଲୋକବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଉପରି କାହାଣୀ ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ଆମୋଦ 
ପ୍ରମୋଦ ଉତ୍ସବ କାଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ବର ଓ ତାଳର ବ୍ଯବହାର, ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର 
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୮୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ପ୍ରଜାତିକ ବାଦ୍ୟର ନିର୍ମାଣ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ସମ୍ଭଲପୂରୀ 
ଭାଷାରେ ନିର୍ମିତ ‘ଭୂଖା' ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବଜନିଆ ସମ୍ପରଦାୟର ବାଦ୍ୟ 
ବଜାଇ ଜୀବନକ୍ୂର ବଞ୍ଚୁବାର ସଙ୍ଘର୍ଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର। ଏମାନଙ୍କ 
ତସା, ଢୋଲ, ଢାବ, ମହୁରୀ, ଝାଞ୍ଜ ଓ ନିଶାଣଶର ସମବେତ ବାଦ୍ୟବନ୍ଦ ରହିଛି। 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାଗ ତାଳ ରହିଛି। ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏମାନେ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ପରଦାୟର ସଂସ୍କୃତି 
କିପରି ନିଜ ନିଜ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ — ତାହା 
ପ୍ରଜାତି ସାଂଗୀତ ଅଧ୍ଯୟୟନର ମୂଳକଥା। ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯପରମ୍ଚରାକୁ ଲୋକଧର୍ମୀ 
ଓ ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ତଥା ବିଦଗ୍ଧବ୍ଧର ଓ ଲୋକବୃତଭ ଭେଦରେ ଭରତ ମୂନିଙ୍କ କାଳରୁ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମୀ ବୋଲି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚର୍ଚାର ବିଷୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି! 

ନାଟ୍ୟ ଲୋକ ହେଉ ବା ବିଦଗ୍ଧୁ ଏହା ପ୍ରଥମତଃ ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାର ପୂରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ୟିକାଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଆମ୍ଭିକ। ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ କାବ୍ଯ ଭିତରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। କେତେଜଣ ବସି 
ଜଣକଠାରୁ କାବ୍ୟ ଶୁଣି ଆମୋଦ ଲାଭ କରନ୍ତି ଓ ଏହି କାବ୍ଯ ଅଭିନେତାଙ୍କଦ଼ାରା 
ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ କେବଳ ଛାନ୍ଦହିଁ 
କାବ୍ୟମୟ ସଂଳାପ ରୂପେ ରହିଥୂଲା। ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ଆସିବା 
ବେଖି ଦିନର ନୃହେଁ। ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ` ପାଶି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତଥା 
ସେମାନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ କାବ୍ୟଷୈଳୀର। 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରା ପ୍ରସିଦଧ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା! ଏବେବି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନାଟ ରୂପେ କୋରାପୂଟର ଦେଶିଆ 
ନାଟରେ ବସ୍ତର ଓ ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପବିହୀନ ଛାନ୍ଦ 
ଗାଇ ଗାଇ ଅଭିନେତାଗଣ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି। ଏଥୁରେ ପାତ୍ରର ନିଜସ୍ଵ ଗୀତିମୟ 
ସଂଳାପରେ ନିଜର ରୂପଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ ବାଦ୍ଯ ରଚୃନା, ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଏକତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ନିଜନିଜର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁରୂପ ଅଭିନୟ କରିବା, 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଗାୟକର ନେପଥଆ୍ଯ ଗୀତ ସହିତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନୟ 
କରିବା ପରମ୍ପରା ନିହିତ। 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିଲେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଶାରଳା ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାୟିକା, 
ବିଶ୍ବୀରାମାୟଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଭାରତଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ଅଲେଖଲୀଳା ତଥା ବଧ, ହରଣ, ଚରିତ, ବିବାହ ପ୍ରଭୃତିକୁ ବୁଝାଏ । ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ 
ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନାଦିରେ ଏହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ରହିଛି। ଶାସ୍ତୀୟ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାସ୍‌ବୁ ଲୋକମାନସରେ ଚିରସଜୀବ ରହିବା ପଛରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଦୃଶ୍ଯ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ଏଶ୍ବରୀୟ ଚରିତ୍ରର ଲୌକିକୀକରଣ ହୋଇଥାଏ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୮୫ 


ଲୋକନାଟ୍ୟରେ। ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ଶଙ୍କୁ ଓ ସଙ୍କେତ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପାନ୍ତରଣ ସହିତ ମାନବର ଅଧ୍ଯାମ୍ମ 
ଚେତନାର ଭାବ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂରଚିତ। ଦୈବିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନବୀୟ 
ଦୋଷ ଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶରେ କେବଳ ନୈତିକତା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ସାମଗ୍ରୀତିଏ ହୋଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦେଖାଦିଏ ନାହିଁ ବରଂ ଲୋକସମାଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ସାମୂହିକ ଚେତନାରେ ତଥା ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଲୃତିରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେ। ଏହା 
ମହାଭାରତୀୟ ଭାବନାଦ୍ଧାରା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆଦୃତି ସର୍ବାଧ୍କ। 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ନାଟ୍ଯାଭିନୟ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଟଗିଂକ। କେବଳ 
ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ଯଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆମ୍ମିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ ତେବେ 
ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ସଂଗୋପିତ ହୋଇ 
ରହିଛି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ପୂରୀର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଲୋକସଂସ୍କ୍‌ତିର ଚିତ୍ର ସୁଲଭ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଲୋକଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ। 
ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଶମାନର ସଂଯୋଗ ତଥା ନାଟକରେ କାଳହୀନତା 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ / ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ / ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଏବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି। 
କିନ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପୌରାଶିକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଆରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମ୍ପତିକ 
ଯୁଗର ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଚାର, ଚିନି କିରୋସିନିରେ ଦରଦାମ୍‌ ବୃଦ୍ଧି, ଜନ୍ମନିୟନ୍ତ୍ରଣୟ ଯୁଦ୍ଧ 
କିମ୍ଭା ଜାତୀୟ ସମସ୍ଯାର ଚିତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ ନୃହେଁ। ଏହା ଏକ ସ୍ରମୟରେ ଅତୀତ 
ଓ ବର୍ଉମାନର ଅନୁଭବକ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇଥାଏ | 

ଲୋକଙ୍କର ସାମୂହିକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ। ଲୀଳାଭିନୟରେ 
ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ଭୂମିକା ରହିଥାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ 
କର୍ଉବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି। ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣଢ ପୋଷାକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଣ, 
ପୂଜାସାମଗ୍ରୀ, ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଆତିଥ୍ୟ ଦେବା, ରଥତିଆରି, କଳସଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତଙ୍କର ନିଜ ନିଜ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ଏହା ଗ୍ରାମୀର୍ଣ ସଂହତିର ଦ୍ୟୋତକ 
ତଥା ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ବିକାଶର ସହାୟକ। 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବହୁବର୍ଣ୍ଣା ରୂପ -ବିଭବ ପରସ୍ପର ସହିତ ଏକ ଜାଲିକାମ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁବନ୍ଧିତ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତିର ଏକ ସାବିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଉପ-ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିଗୁଡ଼ିକର କ୍ଷେତ୍ର ଅଣ୍ଚୟନ ଦରକାର । ଏହି 
ସଂସ୍କୃତି ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ଫଳଶ୍ରତି। ଲୋକଙ୍କ ସହ ଗଭୀର ସମ୍ପୃକ୍ତି ସହ ଶାସ୍ତ୍ର 
ସହ ଗଭୀର ଅବଗାହନ, ଓଡ଼ିଆ ଭୂମିପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍‌ ସାଧନାକଲେ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ଚେରରୁ ଆହରିତ ସଂସ୍କୃତି ବୃକ୍ଷର ଫୁଲ ଫଳରେ ଆମେ ମାନବ 
ଆତ୍ମାର ବନ୍ଦନା କରିପାରିବା । Oooo 
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ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ପରମ୍ପରା ଅଛି ପ୍ରଥମଟି ଲୋକପରଞ୍ଚରା ଓ 
ଦ୍ିତୀୟଟି ଶିଷ୍ଟପରମ୍ଚରା। କାବ୍ଯ-ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଶାସ୍ତୀୟ-ଲୌକିକ, 
ଲୋକ-ପୌର, ଲୋକଥଧର୍ମୀ-ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ, ଲୋକବୃତ୍ତଝବିଦଗ୍‌ଧ ବୃତଭ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ। 
ଶୀସ୍ତୀୟ ବା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପଛରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ବିଧ ରହିଛି। 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ଭାଷା, ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ, ଭାବସମ୍ଭେଗ ପ୍ରଭୃତି ଯଦି କାବ୍ଯଶିଛ୍ଥର 
ବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ହୋଇ ସିଦ୍ଧହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ତାହା ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୁଏ। ଅପରପକ୍ଷରେ ସେହି ବିଷୟଟି 
ଯଦି ଲୋକସ୍ତରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଥାକାର / ଗାୟକ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୁଏ, ତେବେ ତାହା କାବ୍ଯ ପ୍ରସିବି ନପାଇ ଲୋକଟଗାଥା / ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ୟଯାତ୍ମକ 
କାହାଣୀ / ଲୋକକାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୁଏ। ଏହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ପଛରେ ବି 
ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନିୟମ ରହିଛି, ଯାହା ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ। 

ଏଠାରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ଭାରତୀୟ ବାଡ୍‌ମୟର 
ଏକ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ର ରହିଛି। କଥୂତ ଜ୍ଞାନ ଲିଖ୍ତ ହୁଏ। ଲିଖୁତ 
ଜ୍ଞାନ ପୂଣି କଥ୍ତ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଆସେ। ଭାରତରେ ଧାର୍ମିକ ସାହିତ୍ୟ (ଓଷା, 
ବ୍ରତ¡ ପୂରାଣ) ତଥା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ଯ (କାବ୍ୟ, କବିତା, ନାଟକ) ପ୍ରଭୃତି 
ପଠନ, ଶ୍ରବଣ, ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକ ଶିଷ୍ଟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସଂପ୍ରସାରିତ। 
ଏଣୁ ଆଦୌ ଅକ୍ଷର ଶିଖି ନଥ୍ବା ପଲ୍ଲୀର ଜଣେ କୃଷକ ବି ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ 
ତଥା ଭାଗବତକୁ ସେତିକି ଜାଶିଥାଏ, ଯେତିକି ଜାଣିଥାନ୍ତି ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ଲୋକ। 

କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟମାନ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟଯ କରି ରଚିତହେଲାବେଳେ ଯେଉଁ କବିପରମ୍ପଚରା ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ଲା, ତାହା ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ବୋଲି ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତ (Sulman : 1993 : 3) 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ — ( ୧) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କବିପରମ୍ପରା, ( ୨) ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ରଚୃୟିତା, 
(୩) ଦରବାରୀ କବି, ( ୪) ଅପରିଚିତ ଲୋକକବି, (୫ ) ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତି -କବିତାର / 
ଚଉପଦୀର ରଚୃୟିତା କବିଗଣ। ଏହି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର କବିଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦରବାରୀ 
କବି ତଥା ଅପରିଚିତ ଲୋକକବିଙ୍କ କାବ୍ଯ ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀକୁ ଭିଭିକରି କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି। ଏହା ଦୁଇଗୋଟି ଅବଧାରଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କଳ୍ିତ। ପ୍ରଥମଟି 
ଲୋକକବି / ଗଜୁସାଗର / ବୈଷ୍ଣବ / ଭାଟ / ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତରରୁ କାଛ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର 
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ବିକାଶ । ଲୋଜକପ୍ରଚୂଳିତ ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ଯରଚୃନା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଏକାଳର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ। ଦ୍ଧିତୀୟଟି ହେଉଛି ପୁରାଣ, କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାକୁ 
ନେଇ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ‘ଗଢ଼ଣ ନିର୍ମିତ। 

ଲୌକିକ କାବ୍ୟ, ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ଯ ବା ଲୋକାୟତ କାବ୍ୟ ବୋଲି କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଥୂଲେହେଁ ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳ୍ଥନିକ 
କାବ୍ୟ ବୋଲି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। କେବଳ ଅନଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ 
ଏହା ପରିଚିତ ନଥୁଲା, ବରଂ କାବ୍ୟଯଶାସ୍ତର ଅନୁବର୍ଗନରେ ଏହା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଯମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତହେଲା। ତେଣୂ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ 
ଯଥାରୀତି ପୂର୍ବପରି ଥ୍‌ଲେହେଁ, ଆଙିଂକ ଅଳଙ୍କରଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି। ଏଠାରେ 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ତାହାର ସଂରଚୃନାହିଁ ଆମର ଆଲୋଚ୍ଯ ବିଷୟ। ଭାଷା, 
ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ଏଥୂରେ ଚିତ ନୁହେଁ। ଆଲୋଚୃନାଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଉପକଛ୍ନା 
(hypothesis) ର ଆଶ୍ରୟରେ ଆଗେଇ ନିଆଯାଇଛି, ତା ହେଉଛି ଲୋକରୁ ଶିଷ୍ଟ। 
ତାପରେ କଥାବସ୍ତୁରେ ବି ସେହି ଲୋକ ଆଖ୍ୟାନରୁ କାବ୍ୟ ଆଖ୍ୟଯାନର କ୍ରମିକ 
ରୂପାନ୍ତରଣ! ତା ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସମାଜ -ଭିଭିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ 
କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। 
ସମାଜରେ କବିପରମ୍ପର! — 

ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜଦରବାରଠାରୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, 
କବି ଓ କଥାଜାରମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ରହିଥ୍‌ଲା। ସେକାଳରେ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଶିକ୍ଷାର 
ମାଧ୍ୟମ। ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଆଧାର। ଧର୍ମୀୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ମାଧ୍ଯମ। କାହାଣୀ, 
ଗାଆ ବା କାବ୍ୟସବୁ ଗନ୍ମସାଗର ବା କଥାକାରମାନଙ୍କ ଦାରା ରାଜସଭାରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା। ପୂନଶ୍ଚ ରାଜବଂଶାଶ୍ରିତ ଭାଟମାନଙ୍କ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାରେ ରାଜ-ଇତିହାସ, 
ରାଜ-ପୁରାଣ, ଗାଥା ଆଦି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବଞ୍ଚରହିଥ୍‌ଲା। ରାଜା ଓ କବିଗଶ 
ଦେବ ଅଂଶରେ ଜାତ ବୋଲି ଲୋକେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 

କାବ୍ୟପୂରାଣ ରଚୃନା କରିବା ଓ କରାଇବା, ଶୁଶିବା-ଶୁଣାଇବା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଧର୍ମୀୟ : ଉପଚାର ଥୂଲା। ସମାଜରେ ଏହା ଶିକ୍ଷାପରମ୍ଚରା ରୂପେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅୂଲା। ଏଣୁ କାବ୍ଯକାର ଓ - କଥାକାରମାନେ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ, ଗାଥା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟଯ କରି କାବ୍ୟ ରଚୃନା .କରୁଥ୍‌ଲେ। କବି ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ 
ନିଜ କାବ୍ୟରେ “ପୂର୍ବକଥାମାନ ଉପନ୍ଯାସରୁ” ଆହରଣ କରିଥ୍‌ବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି। ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟରେ ଅଛି — 

“ବିଷ୍ଣଦାସ ନାମେ ଏକ କବି। ସେହୁ ଗୀତେ ପୂରାଇଲା ପୃଥ୍ବୀ ॥ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ କଲି - ଶିକ୍ଷା ବିଧୁ୍‌। ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଗୀତପଦ ସାଧ୍‌ 

ସେକାଳର ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା “ପୂର୍ବକଥା? ବା ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଯାହା 

ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାକୁ କି ପ୍ରକାରେ ସୀଧନାକରି “ଗୀତ' ରଚୃନା କରାଯାଏ, 
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୮୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସେହି ଶିକ୍ଷାବିଧହିଁ ଲୋକସ୍ତରରୁ କାବ୍ଯସ୍ତରକୁ ବିବର୍ଭିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
କବି / ଭାଟ / ବୈଷ୍ଣବ / ଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ରାଜାଗଣ ଅନ୍ନବସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଦେଇ ରଖୁଥ୍‌ଲେ। 
ଏହି କବିମାନେ ଲୋକପ୍ରଚୂଳିତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଧର୍ମୀୟ ଦର୍ଶନର ପୂଟ ଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ରାଜାଙ୍କୁ ସୃହାଇବାଭଳି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ରଖୁଥ୍‌ଲେ। ରାଜା ଆପ୍ଯାୟିତ ହେଉଥୁଲେ। 
ରାଜସାହିତ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଲୋକମାନସିକତାକୁ ରାଜାନୁକୂଳ କରି ରଖାଯାଉଥୂଲା। 
ହୃଦୟର ସ୍ଵାଭାବିକ କବିବଧତଭିକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ରାଜାଙ୍କ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା, ରାଜାଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଧର୍ମପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରିରଖିବା କବିମାନଙ୍କ ତାତ୍‌କାଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା। କବି 
ନିଜେ କବିତ୍ଵର ଯଶ ପାଉଥୂଲେ, ରାଜାନୁଗ୍ରହ ବି ପାଉଥ୍‌ଲେ। ନିଦଦିଷ୍ଟ କବିଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ମୁଖପତ୍ର ହୋଇ ରହିଥୁଲା। 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟପରମ୍ଚରାରେ କବି ନିଜେ କାବ୍ୟର ଏକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୁଅନ୍ତି। ଆବଶ୍ଯକ ହେଲେ, ଘଟଣାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବି କରନ୍ତି। ବାଲ୍ପିକୀ, ବ୍ଯାସ 
ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ଯ ପୂରାଣର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ବି ସେହି କଥା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ‘ଚାଟଇଛ୍ଛାବତୀ”ରେ କବି, 
‘ଭାଟରାୟଂ ଦାରା ନାୟକକୁ ହାଣ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି। ଭାଟରାୟ ନାୟିକାର ପିତା 
ପାଖରେ କବିତ୍ଵ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇ, ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧକରି ନାୟକକୁ କେବଳ ହାଣ ମୂଖରୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ନାହାନ୍ତି ନାୟିକା ସହିତ ତାର ବିବାହ ବି କରାଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ରାଜା 
ଭାଟକୁ ଧନ ବସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଅଶ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ଦେଇଛନ୍ତି। (ଚାଟଇଛ୍ଥାବତୀ, ୪ର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦ ୧୨୦ ପଦ ଓ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ୩୯-୪୨ ପଦ) 

ଏହପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଜାଙ୍କ ସୀମିତ ରାଜ୍ୟରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି ରାଜାମାନଙ୍କ 
ପରିଚ଼ୟକ୍ର ବଡ଼କରି ରଖିଥୂଲା। ଜାତି ପ୍ରଜାତିକ ଭାଟ, କଥାକାର, ଗଳ୍ପସାଗରମାନଙ୍କ 
ମିଥ୍‌, ପୁରାଣ, ମୌଖିକ ରାଜ-ବଂଶାବଳୀ ପ୍ରଭୃତିର ବାସ୍ତବ ଓ କନଳ୍ପନାଶ୍ରିତ କଥାବସ୍ତୁ 
ଏହିପରି ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ରହିଥୂଲା। ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି 
କଥାବସ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ! -ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ। 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରଚନା ମୂଳରେ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ କିପରି ପଡ଼ିଛି ଆଲୋଚୃକ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ବିଷୟରେ 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। (ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୯୭୮: ୪୨୮ ପୃ) ଓଡ଼ିଶାରେ 
୧୯୧୭ ମସିହା ବେଳକ୍ର ଗନ୍ରସାଗର” ମାନେ ରାଜଦରବାରରେ ଓ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଗଳ୍ପ କହୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ। ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟକାର, ଗଳ୍ସାଗର ଓ ରଗାଜବଂଶାଷ୍ରିତ 
ଭାଟମାନେ ଗତ ୭୦-୮୦ ବର୍ଷ ତଳେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇରଖୁଥୂଲେ | 
““ଜଆଗଡ଼ ଅନ୍ତର୍ଗତ କୃଷ୍ଣଣଶରଣପୁର ଗ୍ରାମ ନିବାସୀ ଶ୍ରୀ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର 
ନାମକ ଜନୈକ ଯୁବକ ଉତ୍କଳରେ ସର୍ବତ୍ର ଗମନକରି ଅସାଧାରଣ ପ୍ରଗଳ୍୍‌ଭତାର 
ସହିତ ଲୋକ ମନୋରଞ୍ଜନକାରୀ ଗଳ୍ପଥମାନ କହି ବେଶ୍‌ ଦୁଇପଇସା ଅର୍ଜନ କରୁଛନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୮୯ 


× × × ସେ ମହାଶୟ ସାଧାରଣରେ ଗଛସାଗର ନାମରେ କଥ୍ତ ହେଉଅଛନ୍ତି। ନୂଆଗଡ଼ର 
ରାଜାସାହେବ ଏବଂ ପୂରୀ ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ପଶ୍ଡିତ ସଭା ତାହାଙ୍କୁ ‘ଭାରତୀଭୂଷଣ' 
ଓ “କଥକରଡ୍ବୀ' ଉପାଧୁ ଦେଇଅଛନ୍ତି।” [ ଆଶା- (ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଗଞ୍ଜାମ) ୪ର୍ଥ 
ଭାଗ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା ୨୧।୫। ୧୯୧୭ ] ଏପରିକି ୧୯୨୦ ମସିହାରେ ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ହିନ୍ଦୋଳ ଗଡ଼ଜାତ ବୁଲିଲାବେଳେ ଏକ ରାଜବଂଶୀୟ ଭାଟଠାରୁ ଶୁଣିଥୁବା 
ମୌଖିକ ଗାଥା ଜାଣି ‘ମାୟାଦେବୀ” କାବ୍ୟ ରତନା କରିଥ୍‌ବା କଥା କବି କହିଛନ୍ତି। 
ସେହି ଭାଟ ବି ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାରେ ଶୂଣି ଶୁଣି ଯେଉଁ ଗାଥା ଜାଣିଥୁଲା, 
ତାହା “ବାପେ ବଡ଼ ବାପେ କହୁଥ୍‌ଲେ. କଥା, ଅଳପେ ସ୍ଵରଣ ଆସଇ ଏବେ” 
ବୋଲି କହିଛି। କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ଭାଟ ମୃହଁରେ ଶୁଣିଛନ୍ତି + 
“ରାଣୀ ରାଜଜେମା, ଡାକନ୍ତି ଭିତରେ 
ଶୁଣନ୍ତି ଏ ଭଙ୍ଗା ବୀଶାର ବାଣୀ । 
ପାଟପତନୀରେ ଶୋହୂଥୂଲା ଶିର 
ଗାଉଥୂଲୁ ସୂଖେ କୀରଉିକାହାଶୀ ॥” 

(କୋଣାର୍କେ: ୨ୟ ଭାଗ, ମାୟାଦେବୀ କାବ୍ୟ, ପୃ ୩୩୪-୩୩୫, ୧୯୬୩, 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ) 

ତେଣୁ ଲୋକପରଞ୍ପରାରୁ କବିପରମ୍ରାକୁ କାବ୍ୟ ଲିଖିତ ହେବାର ଏହି ରୂପାନ୍ତରଣ 
ପ୍ରକିୟା ସଂପର୍କରେ ଅଧଵକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗାଥା ଓ ଆଖ୍ୟାନ ଆଦି ସମୟକ୍ରମେ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କାଳ୍ସନିକ 
କାବ୍ୟରୂପେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର। ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସୃଷ୍ଟି 
ମିଥ୍‌, ରାଜପୂରାଶ, ରାଜୀଯପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ଏତିହାସିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦନୀଯାଇ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟ ଗଠନରେ ଏହି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ କିପରି ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଛି, ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେବ। 
ଜାନ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର ବାସ୍ତବ ପଟ୍ଟଭୂମି : ପୂରାଣ, କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥା — 

ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ ସୁଦୂର ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ବୋଲି 
ଲୋକେ“ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ଏହା ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵପ୍ଧ। ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଏହି ପୂରାଣକାହାଣୀ ଲୋକଙ୍କ ସାମୂହିକ ମାନସିକତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

କିଂବଦନ୍ତୀ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନ, ବ୍ଯକ୍ତି ତଥା ସମୟ ସହିତ ସଂପର୍କିତ। 
ଗଠନରୀତି ' ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପୂରାଣଠାରୁ ଅର୍ବାଚୀନ। ସେତେ ପ୍ରାଚୀନ ବି ନୃହେଁ। 
ନିକଟ ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍ବା ଘଟଣାରୂପେ ଏହା ଲୋକପ୍ରଚ଼ଳିତ। ଏହା ଅର୍ଵସତ୍ଯ 
ଓ ଅର୍ଵଏତିହାସିକ। 

କାହାଣୀ କିନ୍ତ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ । ଏହାର ସମୟ, ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର ଘଟନା କୌଣସିଟି 
ସତ୍ୟ ନୃହେଁ। ଅଥଚ କାହାଣୀର ସଂରଚୃନାରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାଟିଏ ଲୁଚିରହିଥାଏ । 
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୯୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


କାହାଣୀର ଅନେକ ଅଭିପ୍ରାୟ (mଠif) କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ମିଅ୍‌ରେ ରହିଥାଏ। ଏଣୁ 
ମିଥ୍‌ରୁ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ରକୁ ମାନବାୟିତ କରିଦେଲେ ତାହା କାହାଣୀ ହୋଇଯାଏ। 
କାହାଣୀରେ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ଆରୋପଣ କଲେ ମ୍ଲିଥ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି 
ମିଥ୍‌ ହେଉ ବା କାହାଣୀ, କୌଣସି ତୀର୍ଥ, ଏତିହାସିକ କୀର୍ରି, ମନ୍ଦିର ଆଦିରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ କଲେ ତାହା କିଂବଦନ୍ତୀ ହୋଇଯାଏ । ଏହା ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର ଓ ସମୟ ନିର୍ବାରକ । 

ସାରଳାଦାସ ମହାଭାରତ ପୂରାଣ ରଚୃନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ରୂପେ 
ଗୀତ, ଗାଥା, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ କାହାଣୀ ସବ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ହୋଇ 
ରହିଥୂଲା। ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିପୂଳ ସମ୍ଭାର ବିଷୟାନୃଷଙ୍ଗ 
ରୂପେ ସଂଯୋଜିତ। ଏପରିକି ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତରେ ବି ଲୌକିକ ଉଦାହରଣ 
ଦେବା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଅଦ୍ଧିତୀୟ କଳ୍ପନା । (ଅଳସୂଆ ଉପାଖ୍ୟାନ, ତୁଳସୀବଣ 
ବାଘ, ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ ପ୍ରଭୃତି ) 

ସେକାଳର ସମାଜରେ ମାନବ, ପ୍ରାଣୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଭଶ୍ଵର ଏକ ସୂତ୍ରରେ 
ବନ୍ଧାହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ। ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ତେଣୁ ପୂରାଣ, କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ 
କାହାଣୀର ବିପୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି 
କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ପୁରାଣର ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଶବରମାନଙ୍କ 
ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚପାରିବା । 

ସାରଳା ମହାଭାରତ ଆଧାରରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଦର୍ଶ ଖୋଜି ବସିଲେ ସବା ଆଗ ଏହି ପ୍ରାଣୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସଂପର୍କ 
ହିଁ ଦେଖାଯାଏ। ମହାଭାରତର ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଲୋକ-ଦର୍ଶନକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସାରଳାଦାସ ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି। ଏହି ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜର 
ମାନସିକତାର ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ଗୂଡ଼ିକ ମିଅ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌, ଭୀଷ୍ଟ, ବ୍ୟାସଦେବ ପ୍ରତୀକ 
ଓ ରୂପକ ଭାବେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ତେଣୁ ପଥରରୁ 
ମଶିଷ ହେବା, ମଣିଷରୁ ପଥର ପାଲଟି ଯିବା, ବାଘ ଦେହରୁ ଦିବ୍ଯପୁରୁଷଟିଏ 
ଜନ୍ମିବା, ମଣିଷରୁ ଗଛ ହେବା, ପଥରରୁ ଦେବତା ପାଲଟିଯିବା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିପ୍ରାୟମାନ 
ତାଙ୍କ ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନ ଉପାଖ୍ୟାନମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟଗୁଡ଼ିକ 
ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷକ-ସମାଜରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଦେବଦେବୀ ନିଜେ ଆଖ୍ଯାନର ଚରିତ୍ର! କିନ୍ଧ କାଳ୍ନିକ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେବଦେବୀ ରାଜା ରାଶୀ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା। ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା, ସୃଷ୍ଠି ମିଥୃ୍‌୍‌ ଆଦିପୁରୁଷ ଓ 
ରାଜ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ ଲୋକକାବ୍ଯ, ବୀରଗାଥା ପ୍ରଭୃତିର ଭିତ୍ତିଭୂମିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେବ । କାରଣ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ଭିକ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ମିଥ୍ର ଦୈବାଧୀନ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା, କିଂବଦନ୍ତୀର ବୀରପୂରୁଷ ଆଦି ବହୁ କାଳ୍ପନିକ 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୯୧ 


କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ରୂପେ ରହିଆସିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାଜ୍ଥନିକ କାବ୍ୟକୂ ଆଲୋଚକ ଦ୍ରଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି। ସରଳ ଅନଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ଓ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ। ଅନଳଂକାରିକ 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ଅର୍ଡୁନ ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ପ୍ରତାପ ରାୟ, ବନମାଳୀ ଦାସ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନା ତଥା ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍' ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ଯାଧର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ଯକୁ (ପୃଡ. “ହାରାବତୀ', 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ) ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। 

ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଦ୍ରଇଟି ଭୁମି ଥୁଲା। ପ୍ରଥମଟି 
ପ୍ରାକୃତ ଭୂମି ଓ ଅନ୍ଯଟି ଅତିପ୍ରାକୃତ ଭୂମି। ପ୍ରାକୃତ ଭୂମି ଲୋକଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଭୂମି, 
ଅତିପ୍ରାକୃତ ଭୂମି ସ୍ଵର୍ଗଲୋକର ଭୂମି। ଅତିପ୍ରାକୃତ ଭୂମିରେ ନିଜେ ଭଶ୍ବର ଅଧ୍ଷ୍ପିତ 
ଥିଲେ ତଥା ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ସାମନ୍ତମାନେ ରହିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରାକୃତ ଭୂମିର ଲୋକେ 
ଧର୍ମୀୟ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଦେବତା, ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ମାନି ଚନୁଥ୍‌ଲେ। ଭାଗ୍ୟରେ 
ନଥ୍‌ଲେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ବି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍‌ଲେ। 

ରାଜା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଦେବତା। ଲୋକେ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଧର୍ମ-କାତର। 
ଧର୍ମରୂପକ ହସ୍ତୀର ଶୂଜ୍ଚରେ ଅବୋଧ ଶିଶୁଟି ପରି ସାମାଜିକ ମନ ଶୂନ୍ୟରେ 
ଟେକି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା। ରାଜା ଜାଗତିକ ସଂସାରରେ ବିଷୟବାସନା ଭିତରେ 
ବିଳାସୀ ହୋଇ କାଳାତିପାତ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏଣେ ପ୍ରଜାକୁଳ ଭୌତିକ ସୂଖ ଛାଡ଼ି 
ଆଧ୍ଯାତମ୍ବିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଲାଗି ଚିରକାଳ ବ୍ୟାକୁଳ ଥୂଲେ। ପୂନର୍ଜ୍ନନ୍ଧ ଓ “ମୋକ୍ଷ” 
ଶାସକମାନଙ୍କ ହାତରେ ଲୋକମାନସକୂ ଆୟତ୍ତ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ହାତୀର ଶୁଣ୍ଢ 
ପରି କାମକରୁଥ୍‌ଲା | 

ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ନିଷ୍ଠାମ କର୍ମଠାରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ନାୟକ-ନାୟିକା 
ବହୁ ଦୂରରେ। ଏପରିକି ଏ କାଳର ସାଧୂ ସନ୍ନ୍ୟାସୀମାନେ ବି କାବ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
“ବିଭୂତି” ଦେବା ଓ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାଛଡ଼ା ନିଜ ଧର୍ମର ଉତ୍‌କର୍ଷ 
ଆଉ କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇବାକୁ ମନକରିନାହାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ସକଳ ସାଧନା 
ଓ ସିବଵି ରାଜପୂତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ମିଳନରେ ହିଁ ପ୍ରଯୋଜିତ। ଏଣୁ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟରେ ସାତ୍ଧିକ ଭାବ ବଦଳରେ ରାଜସିକ ଭାବ ହିଁ ରୂପପାଇଛି। ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, 
କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ ଭିତରୁ “କାମ ହିଁ କାବ୍ୟର ନିୟାମକ ହୋଇଯାଇଛି। ଅଲୌକିକ-ଲୌକିକ 
ପ୍ରେମପାଇଁ ଦେବ ଦେବୀ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ସମସ୍ତେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। 
କବିମାନେ ରାଜପରିବାରର ତୁଷ୍ଠିକରଣ ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ଲଶ୍ବର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ନାୟକ-ନାୟିକା 
ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖଟେଇବାଜୁ ପଷ୍ତରାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି। 

ଏଠାରେ ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ। 
ଏଣୁ ସମଗ୍ର କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯକୃତି ମଧ୍ୟରୁ ଶଶିସେଣା, ପରିମଳା, ଚାଟଇଛ୍ଛାବତୀ, 
କଳ୍ପ ଲତା, ପ୍ରେମଲୋଚୂୃନା ଓ କଳାବତୀ କାବ୍ୟର ସାଧାରଣ ଉପାଦ୍ରାନ (common 
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୯୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


€1€ment) ସବୁ ଚୟନ କରାଯାଇଛି। ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀତି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଗଠିତ। ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟର ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ 
ବା ଛାଞ୍ଚ (paradigm) ତଳେ ଦିଆଗଲା। 
୧। ନାୟକ ନାୟିକା ସ୍ଵର୍ଗର ଗନ୍ଧର୍ବ-ଗାନ୍ଧର୍ବୀ / ଅପ୍ସରୀ / ମାନସ କନ୍ଯା / ଦେବୀ ! 
ଅଭିଶାପ ପାଇ ମର୍ତ୍ୟକୁ ଆସନ୍ତି। ରାଜପୁତ୍ର“ରାଜକନ୍ୟା ରୂପେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି। 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ / ଶିକ୍ଷକ / ଯୋଗୀ / ବୃହୁଚାରୀ / ସାଧୂ / ପ୍ରାଣୀ (ହଂସ, ହଂସୀ ) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୂ ଚିହ୍ନିପାରନ୍ତି। ଅଲୌକିକ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ 
ପରସ୍ତର ଦୂରରେ ଆଇ ସୁଦ୍ଧା ମିଳିତ ହୋଇପାରନ୍ତି। 
ଖଳନାୟକ / ଖଳନାୟିକା / ଉପନାୟକ-ଉପନାୟିକା / ଦେବତା ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ 
ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ହୁଏ । 
୪। ଦେବତାଦ୍ରାରା ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 
୫। ନାୟକ ଦୈବୀଶକ୍ତି ବଳରେ ନାୟିକାକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦିଏ। ନାୟିକା ଦୈବୀଶକ୍ତି 
ବଳରେ ନାୟକକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଏ । 
ନାୟକ ନାୟିକା ମର୍ଜ୍ଯର ମାନବ ଜାତି। କିନ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ନାଗ, ଦେବ, ଅପସରା 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ ହୁଏ । 
ସେମାନେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଉଭ୍ଯ ଓ ପାତାଳ - ଏ ତିନିଲୋକରେ ବିଚରଣ 
କରିପାରନ୍ତି। 
ନାୟକ-ନାୟିକା ବିଚ୍ଛେଦ ହେଲେ ରୂପ ପରିବର୍ରନ କରି ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୁ 
ଖୋଜନ୍ତି। ବ୍ୂତ ଧାରଣ କରନ୍ତି, ସର୍ଉ ରଖନ୍ତି। 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଶିବ, ଦୂର୍ଗା, ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ବଳରେ / ସଂଗୀତ ଗାନ 
କରି ତୁଷ୍ଟ କରି ନାୟକ-ନାୟିକା ପରସ୍ପରକୁ ପାଆନ୍ତି। 
୧୦। ଶାପ ମୋଚନ ପରେ ନାୟକ ନାୟିକା ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଆନ୍ତି 

କାଛ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର ଏହି ଗଢ଼ଣ (୮୪ ୯ ୮6)କୁ ନେଇ ଆବଶ୍ୟକମତେ କଥାବସ୍ତୁରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏକ ଏକ କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। ସଂପ୍ରତି 
ଏହି କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ଥୁବା ଅଭିପ୍ରାୟ (ମୋଟିଫ୍‌) ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମିଅ୍‌ ପରୀକଥା ଓ କିଂବଦନ୍ତୀଠାରୁ ଯେ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ। 
ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକଥଆାରୁ କାବ୍ୟର ଉସ୍ସାନୁସନ୍ଧାନ ତଥା ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶକ୍ରମକୁ 
ଜାଣିବାରେ ଏହା ଆମର ସହାୟକ ହେବ। ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରକୁ ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସହଜରେ ଜାଶି ହେବ। 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟମାଳଙ୍କରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମୋଟିଫ୍‌ଗୁତ଼ିକ ନିମ୍ନପ୍ରକାର — 

୧। ପାର୍ବତୀ ମାନସ କନ୍ଯାଟିଏ ଜନ୍ମଦେବା। 
୨। ସତ୍ଯକରାଇବା ଓ ସତ୍ଯ-ଉଲଂଘନକାରୀର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା । 
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ଓଡ଼ିଆ କାନ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୯୩ 


୩। ଦେବୀ ସହିତ ମାନବର ମିଳନ ନିଷେଧ ଓ ଉଲଂଘନ କଲେ ମୃତ୍ୟୁ 
୪। ମୃତ ନାୟିକା ଫଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା। 
୫। ସେହି ଫଳକୁ ରାଣୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ପାଇବା । 
୬। ଫଳ ଖାଇ ରାଣୀ ଗର୍ଭବତୀ ହେବା । 
୭। ନାୟକ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ନାୟିକା ପାଖରେ ପହଞ୍ବା। 
୮। ନାୟିକା ନାୟକ ବିନା ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିବା । 
୯। ମୃତ ନାୟିକାକୁ ନାୟକ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଜିଆଁଇଦେବା। 
୧୦। ନାୟିକାକୁ ଜିଆଁଇବାଲାଗି ନାୟକ କନ୍ଯାପିତା ପାଖରେ ସର୍ଭ ରଖୁବା । 
୧୧। ନାୟକକ୍ର ନାଗକନ୍ୟାମାନେ ଅପହରଣ କରିନେବା । 
୧୨। କଥାକୂହା ପକ୍ଷୀ (ହଂସୀ) ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ହେବା । 
୧୩। ମନ୍ତ୍ରଳରେ ନିମିଷକେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଦୂରଦେଶକୁ ପହଞ୍ବା। 
୧୪। ଦେବସେବା କରି ନାୟକ ଦୁଷ୍ଠାପ୍ୟ ଫଳ ପାଇବା । 
୧୫॥। ଗନ୍ଧର୍ବ ମର୍ଭ୍ଯ ନାୟିକା ସହ ମିଳିତହେବା । 
୧୬। ନାୟକ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ମିଳନ ନିଷିଦ୍ଧପାଇଁ ସର୍ଭ ରଖୁବା । 
୧୭। ନାୟକ ଭ୍ରମର ହୋଇ ନାୟିକାପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ପାରିଜାତ ପୃଷ୍ଠ ଆଣିବା । 
୧୮। ଫୁଲ ହାର ମଧ୍ଯରେ ସର୍ପ ଶିଶୁ ରହିବା । 
୧୯। ଫୁଲହାର ମାଣଶିକ୍ୟମାଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା । 
୨୦ । ମାଶିକ୍ୟମାଳା ସୁନ୍ଦର କୁମାରରେ ପରିଣତ ହେବା। 
୨୧। ନାୟିକାକୁ ନାୟକ ବିବାହ ଲାଗି ସର୍ଗ କରାଇବା । 
୨୨। ଖଳନାୟକ / ରାକ୍ଷସ ନାୟକକୁ ହତ୍ଯାକରିବା | 
୨୩। ନାୟିକା ଖଳନାୟକକୁ ହତ୍ଯାକରିବା ! 
୨୪। ନାୟିକା ଦୈବୀକୃପା ବଳରେ ସ୍ବାମୀର ଜୀବନ ଫେରାଇ ଆଶିବା । 
୨୫॥। ଚକ୍ଷୁବନ୍ଧନ ବିଦ୍ୟାଦ୍ଧାରା ବ୍ୟକ୍ତି କାହାରିକି ନଂ ଦିଶିବା | 
୨୬। ନାୟକକୁ ତାନ୍ତିକ ଫୁଲ ଶୂଙ୍ଘାଇ ମେଣ୍ଟାଟିଏ କରିଦେବା । 
୨୭ । ନାୟିକା ପୂରୁଷ ବେଶ ଧରି ରାଜକର୍ମଚାରୀ ହେବା ! 
୨୮। ରାଜ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡା ଉପଦ୍ରବ / ବିଚିତ୍ର ମୃଗ ବୁଲିବା । 
୨୯। ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାୟିକା ଗଣ୍ଡା ବଧ କରି ରାଜକନ୍ୟାକୁ ସର୍ଉ ଅନୁସାରେ ବିବାହକରିବା । 
୩୦। ନାୟକ ତାନ୍ତିକଠାରେ ନାରୀରୂପେ ରହିବା । 
୩୧। ନାୟିକା ନାୟକର୍‌ ସନ୍ଧାନ ପାଇବା । 
୩୨ । ହର ପାର୍ବତୀ ଦାରା ନାୟକ ନାୟିକା ମିଳିତ ହେବା । 
୩୩। ନାୟକ ସର୍ପ ହୋଇଯିବା। 
୩୪। ନାୟିକାର ଯୋଗବଳରେ ମନ୍ତ୍ରଲାଭ | 
୩୫ । ନାୟିକା ନାୟକକୁ ପାତାଳରୁ ଆଶିବା | . 
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୯୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


୩୬। ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ରାଜସଭାରେ ରାମଚୃରିତ୍ର ଦେଖାଇବା । 

ଉପରୋକ୍ତ ମୋଟିଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍‌ କିମ୍ଭା ଲୋକକଥାର କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ କିମ୍ଭା ଲୋକକଥାର 
ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ଅର୍ଥ ଭିତରୁ ଯଦି ପ୍ରକୃତ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧୁ୍‌ କରାଯାଏ ତେବେ 
ଏହା ମାନବୀୟ ମନୋଜଗତର ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବ। ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦିଗରୁ ବିଚାରକଲେ ବି ଏହା ଏକ ଅର୍ଥ ନିରୂପଣରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିବ। 

କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯର କଥାବସ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଯଦି ପୌରାଣିକ -ଏତିହାସିକ ଭିଭିଭୂମିରୂ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଏ ତେବେ ଏଥୁମଧ୍ଯରେ ଭାରତର ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେଖ ପରିଦୃଷ୍ଟହୁଏ। ମାନବ-ବିଜ୍ଞାନ ବା ନୃତତ୍ତ୍ଵର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ଏହି 
କାବ୍ୟର ଗାଠନିକ ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତନ୍ମଧ୍ରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ 
ତଥା ଅଷ୍ଟିକ ସଂସ୍କୃତିର ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାକୁ ସହଜରେ ଧରିହୁଏ। ସଂପ୍ରତି 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଆଲୋଚୃନା କରାୟାଉ। 

କଳ୍ପଲଚା —- ଏହି କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅମରଶିଖର ଓ ନାୟିକା କଳ୍ପଲତା ଉଭୟେ 
ସ୍ପର୍ଗର। ଏଣୁ ନାୟକର ନାଁ ଅମରଶିଖର। ମର୍ର୍ଯଲୋକର ନାୟକ ଅବନୀତିଳକ। 
ଏଣୁ ଅବନୀତିଳକ କଳ୍ପଛଳତାକୁ ବିବାହ କଲାମାତ୍ରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଛି। 
ଅମରଶିଖର ସ୍ଵର୍ଗର, ଏଣୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି। ହେଲେ ଅମରଶିଖଗକୁ ନାଗକନ୍ୟାମାନେ 
ହରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। ପରେ ଅମରଶିଖର ନାଗଲୋକରୁ ମର୍ତ୍ଯଲୋକକୁ ଆସି 
ସେଠୁ ନାୟିକା ସହିତ ସ୍ଵର୍ଗଲୋକକୂୁ ଯାଇଛି। ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ସ୍ବର୍ଗର 
ହେଲେ ତାର ତିନିପୂରକୁ ପ୍ରବେଶାଧୂକାର ରହିଛି। 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଓ ଶଶିସେଣା : କିଂବଦନ୍ତୀରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ — 

ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକକଥାରୁ ଆନୀତ ବୋଲି ଆଲୋଚୃକଙ୍କ 
ମତ (ଦାସ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ୧୯୭୯ : ୨୨୯)। ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ 
(ମହାପାତ୍ର ଠ ୧୯୬୧ : ୧) ତଥା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ମହାନ୍ତି ୧୯୮୮:୮୨) 
ମଧ୍ଯ ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ ଓ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟକୁ ଲୋକକଥାରୁ ଆସିଥ୍‌ବା କଥା ଆଲୋଚୃନା 
କରିଛନ୍ତି। ସ୍ଵର୍ଗତ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ହଳୀାହଳ କୁମର 
ବା ଶଶିସେଣା ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗଳ୍ପର କାବ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ( ମହାନ୍ତି — 
୧୯୭୧; ୧)। ସେହିପରି ରଘୁନାଥ ହରିଚୃନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟର ତୃତୀୟ 
ଛନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, କବିଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରଥମତଃ “ସୂକପୋଳ ରଚିତଂ 
ଓ ଦ୍ବିତୀୟତଃ “ପୂର୍ବ କଥାମାନ ଉପନ୍ଯାସରୁଂ ପ୍ରସଙ୍ଗବଶରୁ ଆନୀତ। (ମହାପାତ୍ର — 
୧୯୬୧ : ପ୍ରେମାଲୋଚ଼ନାର ଭୂମିକା) ଏହି ସବୁ ମୌଖୁକ କାବ୍ୟ ଅତିରଞ୍ଜନ 
ଓ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତାର ନିର୍ମୋକ ଭିତରୁ କେବଳ ସୂସଂହତଭାବେ କାହାଣୀ ଚୟନ 
କରି କବିଗଣ କିପରି କାବ୍ୟ ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ ! 

ପରିମଳା — ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ଭ୍ୟରେ ବିଚୂରଣଶୀଳ । 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୯୫ 


କିନ୍ତ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର ନାୟକ ପାତାଳ ଓ ମର୍ଭରେ ଗତାଗତ କରିଛନ୍ତି। ପରିମଳା 
କାବ୍ୟରେ ମର୍ର୍ଯର ନାୟକ ସ୍ପର୍ଗର ନାୟିକାଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆରାଧନା 
କଲାବେଳେ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ମର୍ର୍ଯର ମାନବୀ ନାୟିକା ପାଚାଳରୁ ନିଜ ନାୟକକୁ 
ପାଇବାପାଇଁ ସାଧନା କରିଛି। ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ପାଇଁ ଯେତିକି 
ତ୍ୟାଗ କରିଛି, ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ ତା'ର ଓଲଟା। ପରିମଳାର ନାୟିକା 
ପରକୀୟା ¦ ଶଶିସେଣାର ନାୟକ ପତ୍ୁକୀୟା। 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯର କାବ୍ୟଳନ୍ଚନାରେ ତଥା ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ଶଶିସେଣା 
ପରି ଏକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ଦୁର୍ମିଳ। ନାୟିକା ନାୟକ ସହିତ ରାଜପ୍ରାସାଦରୁ 
ଚାଲିଆସିନାହିଁ ସେ ନାୟକକୁ ଖଳନାୟକ କବଳରୁ ରକ୍ଷାକରିଛି। ସ୍ବାମୀ ବିଚ୍ଛେଦ 
ହେଲା ପରେ ପୂରୁଷ ବେଶ ଧରି ସେ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ହୋଇଛି। ରାଜ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡାବଧ 
କରି ବୀରତ୍ବର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛି। ସେହି ରାଜ୍ଯର ରାଜକନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରିଛି। 
ନିଜ ସ୍ଵାମୀ ଏକ ଚନ୍ତସାଧ୍‌କାଦ୍ଧାରା ବନ୍ଦୀ ଥ୍ବାର ଜାଣି ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି। 
ସେହି ସ୍ଵାମୀ ପୁଣି ପାତାଳର କନ୍ଯାମାନଙ୍କଦ଼ାରା କବଳିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲାବେଳେ 
ନିଜ ସାଧନାବଳରେ ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣଶିଛି। 

ଶଶିସେଣା ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ କିଂବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କାବ୍ୟ। ଶଶିସେଣା ପାଠଶାଳା ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଦାନ୍ତନ ନିକଟସ୍ଥ 
ମୂଘଲମାରୀ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । (ମହାପାତ୍ର: ୧୯୬୧, 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀର ଭୂମିକା ) ପୁଣି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୋନପୁରଠାରେ ଥୁବା ଏତିହ୍ୟବିମଶ୍ରିତ 
ଶଶିସେଣା ମନ୍ଦିର ଓ ନିମୁହିଁ ଦେଉଳ ଶଶିସେଣା କଥାବସ୍ଥୁରେ ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ 
ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି ରହିଛି। ସୋନପୂରରେ କବି ପ୍ରତାପ ରାୟ ଏହି କିଂବଦନ୍ତୀକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟ ରଚୃନା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୂୁହାଯାଏ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ସପ୍ତତନ୍ତ୍ର ସାଧ୍‌କା ଭିତରୁ ଜ୍ଞାନଦେଇଁ ମାଲୁଣୀ ଏକତମ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଅତୀତରେ 
କାଉଁରୀ ପାଟଣୀ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ଥୂଲା। ଏହା ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ପ୍ରାଚୀନ ପୀଠ 
ରୂପେ ସୁପରିଚିତ। (ନେପାକ : ୧୯୮୪ : ୨୧) ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶଶିସେଣା 
କଥା ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ୟାନ। 
ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ — 

ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଅତୀତରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ନର, ନାଗ, ଦେବ, କିନ୍ନର, 
ଯକ୍ଷୟ ଅସୁର, ନିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ରହିଆସିଥ୍‌ଲେ। ପୁରାଣହିଁ ଅତୀତ ଭାରତର 
ଇତିହାସ । ଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ ଘଟନା ମିଥ୍‌ ଓ କାବ୍ୟଯମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକଭାବେ 
ରହିଥୁଲା ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି। (Thapar: 1978:297) 
ରାଜାମାନଙ୍କ ବଂଶାନୁଚ଼ରିତ ସୂତ ଓ ମାଗଧ (ଭାଟ) ମାନଙ୍କ ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରାରେ 
ପୂରାଣ ଓ ଇତିହାସରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ . ଥୁଲା । ଏଶୁ ସେ ପୂରାଣ ଓ ରାଜବଂଶାନୁଚରିତକୁ 
ଇତିହାସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। (ibid) 
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୯୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


କବିକନ୍ପନାରେ ଭାରତ ଭୂମି ହିଁ ତିନିଲୋକ / ଚତୁର୍ଦଶ ଭୁବନର ଲୀଳାଭୂମି। 
କବି କଳ୍ପନାରେ ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ର୍ଯ ପାତାଳ, ନାଗଲୋକ, ଦେବଲୋକ, ବ୍ରହ୍ମଲୋକ 
ଆଦି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା। ମାନବବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେବଲୋକ, ନରଲୋକ, 
ନାଗଲୋକ, ସ୍ଵର୍ଗଲୋକ ପ୍ରଭୃତି ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନବ ଜାତିର ସମ୍ୂଦାୟ 
ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ। ଏମାନଙ୍କ ଏକ ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡ ଥୁଲା। ସେହି ଭୂମିଗୁଡ଼ିକ 
ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କତିଦ୍ାରୀ ନାମିତ ହୋଇଥୁଲା। ସମାଜ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କତିର 
ବିଭିନ୍ନତା ତଥା ଭାରତର ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ ଏକ ସୂୁନିଦଦିଷ୍ଠ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥିତି ଏବେ ସୁବ୍ଧା ପୁରାଣକାର ଓ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିସ୍ୃତ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। 

ଭାରତରେ କେଉଁ ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ନର, ନାଗ, ଦେବ ପ୍ରଭୃତି 
ଜାତିର ପରସ୍ପର ପ୍ରେମ, ହରଣ ଓ ବିବାହ ବ୍ୟାପାରରେ ସଂଘର୍ଷ କରିବା ତଥା 
ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିହେବା କଥା ପୁରାଣ ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା କାବ୍ଯର 
କଥା ଏହି ପୁରାଣ ଇତିହାସରୁ ଆନୀତ। ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସୁପ୍ରତୁଳ। 

ଦେବ, ନର, ନାଗ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର ପ୍ରଭୃତି ଏକ ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ରହିଥ୍‌ଲେ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ରହିଥୂଲା । ପ୍ରସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚ୍ଚରେ ଅଲା ବ୍ରହ୍ମଲୋକ। 
ତାପରେ ଦେବଲୋକ। ସେଇଠୁ ନରଲୋକ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର ପ୍ରଭୃତି। ନାଗଲୋକମାନେ 
ଆଦିମ ପ୍ରଜାତିର ! ଭାରତର ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ର ଭୂମିକୁ ନରଲୋକ। ତା ଉପରକୁ ଦେବଲୋକ 
ବା ସ୍ଵର୍ଗଲୋକ (ତ୍ରିପିଷ୍ଠକ ତିଦତ) କଳ୍ପନା କଲେ, ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବଠାରୁ ଛୋଟନାଗପୂର 
ମାଳଭୂମି ସମେତ ନାଗାଲାଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଗ ପ୍ରଜାତିର ଲୋକ ରହୁଥ୍‌ଲେ। ନରଲୋକ, 
ନାଗଲୋକ, ଦେବଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ହରଣ, ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ ବ୍ଯାପାର ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ପ୍ରଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାର ପ୍ରତୀକ। 

ନାଗଲୋକ ବିନ୍ଧ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ( ସୋନପୂର, କଳାହାଣ୍ଡି) 
ଛୋଟନାଗପୂର, ବସ୍ତର (ଚକ୍ରକୋଟ ମଣ୍ଡଳ ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଅଲା । ଛୋଟନାଗପୂରର 
ନାଗବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ ଓ ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ରେ ନାଗବଂଶର ପୁଣ୍ଡରୀକ 
ନାଗ ଓ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀଙ୍କ ମିଳନରୁ ଫଣୀକ ମୂକ୍ଟ ରାୟ ଜନ୍ମ ନେଲେ ଓ 
ରାଜ୍ୟ ପାଇଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତୂଅଛି (Sinha: 1962:4)1 ଓଡ଼ିଶାର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ. ଯେ, ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବସ୍ତର ସମେତ କୋରାପୁଟ, କଳାହାଣ୍ଡି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଚଚିନ୍ଦକନାଗ” ମାନେ ଶାସନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଛୋଟନାଗପୂରର ନାଗବଂଶୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
କଳାହାଶ୍ରିରେ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ରାଜା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 

ନାଗମାନଙ୍କର ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ ନାଗସର୍ପ ତଥା ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ବରୀ। ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ୟ ନାଗ ପ୍ରଜାତିର ହୋଇପାରନ୍ତି। 
ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଗବଂଶୀ (ମୁଣ୍ଡାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ) ରାଜାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି। 

“ନାଗଂ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ରହିଛି। ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୯୭ 


ଅହିମାଣିକ୍ୟର ପ୍ରଥମରୁ ଦୁଇଟି ପତ୍ନୀ ଥ୍ବା କଥା ବର୍ଣ୍ତିତ। ତା ସନ୍ତ୍ରେ ଅହିମାଣିକ୍ଯ 
ଶଶିସେଣାର ରାଜ୍ୟକ୍ର ଆସି ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା, ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକୁ ବିବାହ କରିବା, ମାଲୁଣୀ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିବା ବ୍ୟାପାର ବହୁ ନାରୀ 
ସମାଗମର ସଂକେତ। ସର୍ପ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲାମ୍ପଟ୍ୟର ପ୍ରତୀକ।” ତେଣୁ 
ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଲମ୍ପଟ ଚରିତ୍ରର ସଂକେତ ଥୂଲାବେଳେ ଶଶିସେଣା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପତିବ୍ରତା ନାରୀର ପରିଚୃୟ। 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପରିବାରରେ ବହୁପତ୍ନୀକ ପ୍ରଥା କିମ୍ବା ବହୁନାରୀ ଗମନର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ-ପତ୍ବୀକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନପାଇଁ ଶଶିସେଣା ଏକ ଆହ୍ବାନ। ତେଣୁ 
ଏ କାବ୍ୟର ମୂଖ୍ଯସ୍ଵର ହେଉଛି ବହୁପତ୍ନୀକ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏକ-ପତ୍ବୀକ ରୂପେ ପରିବରରିତ 
କରିବା | 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ କିମ୍ଭା ସମାଜରେ ନାରୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ତ ଦୃରର 
କଥା, ପୁରୁଷ ସୃଦ୍ଧା ଦୈବାଧୀନ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ନିଜର ପୂରୁଷକାର ହରାଇ ବସିଥ୍ଲାବେଳେ 
ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ମାନବୀୟ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ । 
କବି ପ୍ରତାପ ରାୟ କହିଛନ୍ତି — 
bh. x x x 
“ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଶଶିସେଣା ନୃପ ଦୁଲଣୀ 
“ମାନବରେ”' ଜାତ ହୋଇ ଏଡ଼େକ ଗରୁ 
ପତିକ୍ର ତାରିଲା କେଡ଼େ ବିପରିଠାରୁ॥ (ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ଶଶିସେଣା ) 
ଏହି ମାନବର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ହିଁ ଶଶ୍ରିସେଣା କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ସ। ଏହା ତତ୍‌କାଳୀନ 
ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁରବାସିନୀ ରାଣୀମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତରର ମର୍ମବାଣୀର ଏକ କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ରାମାୟଣରୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀ — 
ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟବତୀର କଥାବସ୍ତର ସଂରଚୂନାରେ ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତର 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ। ଏଣୁ କାଳ୍ନିକ କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ରାମାୟଣୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ସୃସ୍ତଷ୍ଟ। ସୀତା ଅଯୋନି-ସମ୍ଭୁତା ପରି ବାଞ୍ଚାବତୀ 
ବି ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମାନସ କନ୍ଯା। ଇନ୍ଦ୍ର ତଥା ରଷିଗଣ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦ 
ଘଟାଇବା ବିଲଙ୍କାରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ 


” ସର୍ପ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲାମ୍ଟ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ହୋଇନପାରେ ବୋଲି ପସ୍ଚିତ 
କାହୁଚୂରଣ ମିଶ୍ର ତର୍କ କରିଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ଧ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ଟି 
ସୁପ୍ରଚୂଳ। ପୂଣି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ସର୍ପଜଣାଣରେ ସର୍ପକୁ ଲମ୍ପଟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି। ଏଣୁ ଉଭୟ ଲୋକ-ଶିଷ୍ଠ ପରଂପରାରେ ସର୍ପ ଲାମ୍ପଟ୍ୟର ପ୍ରତୀକ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଅଛି। 
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୯୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ସଖୀଗଣଙ୍କୁ ନେଇ ଏଳାବ୍ରର ବନରେ ରଖୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ 
ସୀତାଙ୍କୁ ଅଶୋକବନରେ ରଖୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ତୁଳନୀୟ। ରଖି ଯାଗ ଭ୍ରଷ୍ଠ କରିବାରୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଏକା ଅସୁରମାନଙ୍କୁ ମାରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ¬ ଏହା ବି ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ। 
ଅତୂତ ଆୟୁଧ ସଜିତ ଦେବରଥ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପାଖରେ ପହଞ୍ବା କଥାଟି ବି ରାମାୟଣୀୟ 
ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଠ। ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଲାବଶ୍ଯବତୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଚାରି 
ମିତ୍ର ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଚାରି ସଖୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ସୀତା ବିବାହ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ତୁଳନୀୟ! 
ସେହିପରି “କୋଟିବୁହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ””ରେ ସ୍ଵୟମ୍ବରବେଳେ ଚିତ୍ରଚାମର ମୃଗ ଆସିବା 
ଜନରବ ତଥା ଯିଏ ମୃଗଚାମର ଛେଦନ କରିବ ସିଏ ନାୟିକାକୁ ବିଭାହେବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଭୟ ସ୍ଵୟମ୍ବର-ପଣ ତଥା ସ୍ୃଵର୍ଣ୍ଠମୂଗ ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଚରିତ୍ର ଚୟନ ପଛରେ ରାମାୟଣର ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ! ଚରିତ୍ରର ନାମ ତଥା ଘଟନାଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ିତ, କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର 
ସଂରଚୃନା ଭୁମିରେ ରାମାୟଣୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯୟଟି ସ୍ତଷ୍ଟ। ତେଣୁ ପୁରାଣ କଥାରୁ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ଏହିପରି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥୂବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ପୂରାଣ, ଲୋକକଥା ଓ କିଂବଦନ୍ତୀରୁ କାନ୍ପଥନିକ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଏହା ସମାଜ -ମୁଖାପେକ୍ଷୀ। ପରେ ପରେ ଏହି କଥାବସ୍ଥକୁ ନେଇ ଆଳଙ୍କାରିକ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ କବିଗଣ ଅଭିପ୍ରେରିତ ହେବା ପଛରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି। କିନ୍ଧ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ 
କାଛ୍ନିକ କାବ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହି କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ଓଡ଼ିଆସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହେବ। ଏଥୁପାଇଁ ଉଭୟ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଥୁୂତ ସାହିତ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନରେ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତପଞ୍ଜୀ — 


Sinha, Surajit- State Formation in Tribal Central India & 
Rajput Myth, 19621 

Sulman David: From author to non-author in Tamil literary 
legend, Journal of Institute of Asian Studies, Vol-X, No-2, 
March, 1993, P.-1 to 51 
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ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ୯୯ 


Thapar Romila: 1978, Ancient Indian Social History, Orient 
Longman! 

ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ — ୧୯ ୭୮, କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ, ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ | 

ପଟ୍ଟନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହାରାବତୀ, ସଂ. ମହାପାତ୍ର ଜଟାଧାରୀ, ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ, କଟକ, ୧୯୯୩ 

ମହାପାତ୍ର କେଦାରନାଥ, ୧୯୬୧, ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ, ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଓଡ଼ିଶା ¦ 

ମହାପାତ୍ର କେଦାରନାଥ, ୧୯୬୧, ପରିମଳା, ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଓଡ଼ିଶା । 

ମହାପାତ୍ର କେଦାରନାଥ, ୧୯୬୧ ପ୍ରେମାଲୋଚୃନା, ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଓଡ଼ିଶା | 

ମହାନ୍ତି ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ (ସଂ. ) ୧୯୭୧ ଶଶିସେଣା, ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ। 

ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ୧୯୮୮, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, କଟକ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ :; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣତଲୀଳା : ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ ରୂପେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଦିତ। ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ସହିତ ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଓ ଲୋକଚୃଳଣି ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥ୍ତ। ‘ଲୀଳା”ରେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାବମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଅଛି। ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା 
ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ବର୍ଷର ଏକ ନି୍ଦିଷ୍ଠ କାଳରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ। ଏକ ନିଦର୍ିଷ୍ଠ 
ମନ୍ଦିରରେ ସଂପୃକ୍ତ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ହୁଏ । ପୂଜାର ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଅଛି। ଲୀଳାଭିନୟ 
ସହିତ ଧର୍ମାଚାର ଗ୍ରାମର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ରୂପେ ନାନା ରୀତିନୀତି ଓ ଆଚ଼ରଣବିଧ୍‌କୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ପାଳିତ ହୁଏ । ଲୀଳା କୌଣସି ଦେବତାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବହୂଳ 
ଜୀବନୀର ଅନୁକୃତି ରୂପେ ଲୌକିକ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ। ଲୀଳାଭିନୟ ଅବସରରେ 
ଦେବତାଙ୍କ ସହିତ ମାନବ ସମାଜର ସାମୀପ୍ୟ ରହେ। ଲୌକିକ ଭାବର ମିଶ୍ରରାଗରେ 
ଲୀଳା ରଂଜିତ। 

ଲୀଳାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି (କ) ଧର୍ମୀୟ ଆଦର୍ଶ ସହ ପରିଚିତ ହୋଇ 
ନିଜ ଭିତରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା, (ଖ) ଚିଭାନୁରଞ୍ଜନ, (ଗ) ସାମାଜିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା, (ଘ) ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଲୀଳାକୁ ବୁଝିବା, (ଡ) ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟର ଗ୍ରହଣ, (ଚ) ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର ଭିତ୍ତିରେ ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ। ( ୧) 

ତେଣୂ ଏଠାରେ ଲୀଳା କିପରି ହୁଏ, ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନକରି ଏହା କାହିଁକି 
ହୁଏ ତଥା ଏହାର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଦୂମି କ'ଣ ଏଥପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। 

କ୍ଷେତ୍ର ଗବେଷଣା — କ୍ଷେତ୍ରଗବେଷଣାପାଇଁ ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାର ସାଗର ଗାଁର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ବିଷୟ ଓ ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲୀଳାକୁ ଏଠି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଖୋର୍ଵାଠାରୁ 
ରାଜସୁନାଖଳା ଗଲେ, ସେଠାରୁ ଉତ୍ତରରେ ୯ କି.ମି. ଦୂରରେ ସାଗର ଗାଁ ପଡ଼େ। 
ଏହି ଗ୍ରାମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଖଣ୍ଡାୟତ, ଗୋଲା, ମାଳି, କରଣ, ବଢ଼େଇ, ଭଣ୍ଡାରି, 
ଧୋବା, ହାଡ଼ି, କଣ୍ଡରା, ଶଅଁରା, ଗଉଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଜାତିର ଲୋକ ବାସକରନ୍ତି। 
ଗାଁର ଅନେକ ଲୋକ କୃଷି, କୌଳିକ ବୃତି, ବ୍ୟବସାୟ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ବୃତ୍ତି 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଏବେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ବିଭିନ୍ନ ଚାକିରି କରନ୍ତି। 

ଏହି ଗ୍ରାମରେ ସର୍ବମୋଟ ବାରଟି ସାହି ଅଛି। ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ମଦନମୋହନ 
ମନ୍ଦିର, ରଘୂନାଥ ମନ୍ଦିର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର, ନୀଳକଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ( ପ୍ରଥମେ 
ଏହା ସାଗରେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲା) ଓ ଗ୍ରାମଦେବତାଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
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ଅଛି। ଏହାଛଡ଼ା ତିନୋଟି ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗିୟ ଗୋଟିଏ ଭାଗବତ ମଣ୍ଡଳୀ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଜୀର୍ରନମଣ୍ଡନୀ ଅଛି। ଶ୍ରୀରାମ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଂଶବିଶେଷ ବୋଲି 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। 

ରାଜସୁନାଖଳାଠାରେ କବି ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ସେ 
ଉନବିଂଶ ଶତବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ‘ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ। 

ସାଗର ଗାଁର ରଘୂନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ଓ ମଦନମୋହନ ମହ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣର ଅନତିଦୂରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ। ଗୋଟିଏ ଦଳର ଅଭିନେତା ଅନ୍ୟ ଦଳରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି। ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚ ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ହି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଞ୍ଚକୁ ଅଳୀ” କହନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତ ସ୍ଥଳୀ” ଶବ୍ଦର ଏହା ଲୌକିକ ବ୍ଯବହାର | 

ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ପଟ୍ଟଭୂମି ¬ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ତଲୀଳା ଉତ୍ସବରେ ମୂଳ ହେଉଛି ମଦନମୋହନ 
ମନ୍ଦିର। ଏହି ମନ୍ଦିରର ପରିଚାଳକଗଣ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମିଶି କିପରି ଗ୍ରାମରେ 
ଲୀଳାପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯିବ, ତାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରନ୍ତି। ଲୀଳା ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଦିନଠାରୁ 
ଶୁଭାରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଏକମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ। ମୋଟରେ ୪୮ଟି ଲୀଳା 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ମିବେଶିତ। ଗାଁରେ ସମସ୍ତେ ଏହି ମାସକପାଇଁ ଯେଉଁ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ, ତାହା 
ବହନ କରନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ଚାନ୍ଦାଭେଦା ଦେଇ ଲୀଳାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପୂଜାଉପଚାର, 
ବେଶପୋଷାକ, ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ, ଭୋଜନ ଖର୍ଚ୍ଚ ରଥ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ବରଝାଶୁଝା କରନ୍ତି। 

ଲୀଳାଶିକ୍ଷା ¬ ଉତ୍ତରଭାରତରେ ସ୍ଵାମୀଜୀମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଶିକ୍ଷା 
ଦିଅନ୍ତି। ( ୨) କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ପୂର୍ବରୁ ମାସେ ଦୁଇମାସ ଧରି ଉତ୍ତମ 
ନାଟ୍ୟଗୁରୁଙ୍କଦଧାରା ଗ୍ରାମରେ ବାଳଜମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲୀଳାଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ହୁଏ । ପରଂପରାକ୍ରମେ 
ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ ନାଟ୍ଯଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ହେତୁ ନିରକ୍ଷର ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଲୀଳାର ଗୀତ ସବ୍ର ସୃତିରୂପେ ରହିଅଛି। ନାଟ୍ଯଗୂରୁଙ୍କ ଖାଇବା ଖର୍ଚ୍ଚ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ଗ୍ରାମବାସୀଗଣ ବହନକରନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରସ୍ଥିତି ସମାଜରେ ଆଦରଣୀୟ । 

ଅଭିନେତା ¬ ଦଶବର୍ଷରୁ ଷୋହଳବର୍ଷର ବାଳକମାନେ ହିଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବାହାରନ୍ତି । (୩) ବୟସ୍କମାନେ କଂସ, ଉଗ୍ରସେନ, ଯଶୋଦା, ଦେବକୀ, 
ପୂତନା ପ୍ରଭୃତି ଭୁମିକା ନିଅନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବଳରାମ, ସଖାଗଣ ଓ ଗୋପୀଗଣ 
ଆଦି ଭୁମିକା ବାଳକମାନେ ହିଁ ନେଇଥାନ୍ତି। 

ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥୃତି ¬ ଗ୍ରାମର କୃଶଳୀ କାରିଗରମାନେ ଲୀଳା ‘ଅଳୀ”ର ନିର୍ମାଣ 
କରନ୍ତି। “ଅଳୀ” ନିକଟରେ ନାଟ, ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆଖଡ଼ା 
ଘର ତିଆରି ହୋଇଥାଏ। ଏଠି ଦୁଇମାସ ଧରି ନାଟ୍ଯଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ। ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଗ୍ରାମବାସୀ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି। 
ପଶ୍ଚିମଦିଗରେ ମଞ୍ଚର ପ୍ରବେଶପଥ କରି ଅନ୍ଯ ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ବସିବାସ୍ଥାନ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଆଏ। ଥଅଳୀର ଉପରିଭାଗ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବା ଡାଳଦ୍ାରା 
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୧୦୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଆଚ୍ଛାଦିତ ହୋଇଥାଏ ତଥା ମଞ୍ଚ ଏକଫ୍ଟ ଉଚ୍ଚ କରାଯାଇ ଗୋବର ମାଟିରେ 
ଲିପାହୋଇଥାଏ। ଶୁଭଦିନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ଥଳୀର ପୂର୍ବପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ “ଶୁଭଖୁଣ୍ଡିଂ 
ପୋତାଯାଏ। ଛାମୁଣ୍ଡିଆର ଦୁଇ ପାର୍ଣ୍ଣରେ ବିଭିନ୍ନ କୁଞ୍ଜ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ପୁରାଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଅନୁରୂପ ଲୀଳାର ପଟ୍ଟଭୁମି ସୀକରଣ କରାଯାଏ । 

ମଞ୍ଚ ସଂରଚ଼ନା - ଲୀଳାସ୍ତଳୀ”'ର ପୂର୍ବପ୍ରାନ୍ତରେ ଶୁଭସ୍ତମ୍ଭ ପୋତି ପାର୍ଶ୍ବସ୍ଥ 
ବିମାନଗୃହରେ ଏକ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଚଉଦୋଳାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୂର୍ତି ସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ । 
ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହି ବିଗ୍ରହ ମଦନମୋହନ ମନ୍ଦିରରୁ ଲୀଳା ପୂର୍ବରୁ ଏଠିକି ଆସେ 
ଓ ଲୀଳା ସମାପନ ହେଲେ ପୁଣି ମନ୍ଦିରକୁ ନେଇ ଆପନା କରାଯାଏ। ବିମାନକୁ 
ଲାଗି ପୁରାଣ ଖଟୂଲୀ ବା ବ୍ୟାସାସନ' ଆପନା କରାଯାଏ। ଏହା ସ୍ଥାନଶୁଦିଂ 
ରୂପେ ବିଦିତ। ତା ପଛକୁ ପୋତାହୁଏ ଏକ କଦଳୀ ଛୁକ୍ଷ ଓ ତା ପାଖରେ ରଖାଯାଏ 
ଏକ କଳସ। କଳସରେ ପଞ୍ଚପାଖୂଡ଼ା ବିଶିଷ୍ଟ ଆମ୍ଭପତ୍ର ଓ ତା ଉପରେ ନାରିକେଳ । 
ପୂରାଣ ଖଟୁଲୀ ଉପରେ ପୂରାଣପଣ୍ଡା ଠିଆହୋଇ ଲୀଳାଭିନୟ କାଳରେ ସାରାରାତି 
ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ଲୀଳା ଗାୟନ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଲାଗି ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ବସିବାସ୍ଥାନ। 
ଲୀଳାରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରକୁ ବି ପୂରାଣ ପରି ପବିତ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। 
ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵରେ କୃଷ୍ଣବଳରାମଙ୍କ କୁଞ୍ଜ। ମଞ୍ଚର ଉତ୍ତରରେ କଂସ ଦରବାର 
ଓ କାଳିନ୍ଦୀଦ୍ରଦ ତଥା ଦକ୍ଷିଣରେ ରାଧାକୁଞ୍ଜ ଓ ନନ୍ଦଗୃହ। ମଞ୍ଚର ପଶ୍ଚିମରେ ପ୍ରବେଶ 
ପଥରୁ ଅନତିଦୂରରେ ମଦନମୋହନ ମହ୍ଦିର। ତାପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର। ଏଇ ଦୁଇ 
ମନ୍ଦିର ମଝିରେ ଆଖଡ଼ାଘର ଓ ବେଶ-ଗୃହ। 

ଲୀଳାଭିନୟର ନିୟମ-ଶୃଙ୍ଖଳା ¬ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ଲୀଳାର 
ଯଜମାନ ତଥା ନାଟ୍ୟଦଳ ସ୍କାନସାରି ଅଳୀ” ପାଖରେ ରୁଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି। ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜକଙ୍କଦଧାରା 
ପୂଜାକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଅଧ୍ବାସ କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲେ, ଲୀଳାରମ୍ଭର ସଂକଛ କରାଯାଏ। 
ଏହାପରେ ବାଳକ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯଜମାନମାନେ ନିଜ ନିଜ ଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି। 
ଲୀଳା ସମାପ୍ତ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମଙ୍କୁ ଜଣେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯଜମାନ ନିଜ 
ଘରେ ଆତିଥ୍ୟ ଦିଅନ୍ତିଃ କିନ୍ଧ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଳକ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାମବାସୀଗଣ 
ପାଳି କରି ଆତିଥ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି। ସେହି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଖାଇବା ପିଇବା ଛଡ଼ା ଲୀଳାଭିନୟରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ପୋଷାକ ଓ ବେଶଭୂଷାର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜେ ଯଜମାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ଆଗରୁ 
ମଦନମୋହନ ମନ୍ଦିରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ବେଶପୋଷାକଗୂଡ଼ିକ ଯଜମାନମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ଘରେ ନେଇ ରଖିଥାନ୍ତି ଓ ଘରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁଆଇ ପିଆଇ, 
ବେଶପୋଷାକ କରିଦେଇ ଥଅଳୀକ୍ୂ ଆଣନ୍ତି। ଗାଁର ଦଳେ କାରିଗର ଅଭିନୟ ଉପକରଣାଦି 
ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ଓ ମଞ୍ଚସଜାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥନ୍ତି। 

ଯଜମାନ ଘରେ ବାଳକ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ରହନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ନିତ୍ୟକର୍ମ ସାମଗ୍ରୀ ଯଜମାନମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇବାକୁ ପଡ଼େ। ଏମାନେ ଦିନରେ ଥଗେମାତ୍ର 
ଅରୁଆ ହବିଷାନ୍ନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ - କରୁଥ୍ବା ବାଳକକୁ 
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କୃଷ୍ଣ ବୋଲି ହିଁ ଡାକନ୍ତି। ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତେ ଏହି ଏକମାସ କାଳ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
ଲୀଳାର ପାତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରିଥାନ୍ତି। ଗ୍ରାମର ଲୋକେ ଏହି କାଳରେ ଗୋପପୂରବାସୀର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 

କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ କିରୀଟକୂଣ୍ଡନ ସାରା ବର୍ଷ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ ମଦନମୋହନ 
ମନ୍ଦିରରେ ଥାଏ। ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯଜମାନ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ମନ୍ଦିରରୁ ଘରକୁ ନେଇଆସି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ -ବଳରାମଙ୍କୁ ବେଶକରନ୍ତି। ଯଜମାନଙ୍କ ଘରୁ ଅଭିନେତାଗଣ ବେଶଭୂଷା ହୋଇ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ରଥରେ ଚଢ଼ି ଜଗନ୍ନାଥମନ୍ଦିରକୁ ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଆସନ୍ତି। 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଶଙ୍ଖ, ଘଣ୍ଟ, କାହାଳୀ, ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଚାମର ତାଳି ନିଅନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ହୁଏ! ସେଠୁ ଏକ 
ବଡ଼ ରଥରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବସାଇ ନାଟ୍ୟଥଳୀ ନିକଟକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆସେ। 
ହରିବୋଲ, ହୁଳ-ହୁଳି ଓ ସମବେତ ବାଦ୍ୟବୁନ୍ଦରେ ସାରା ଗାଁ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ | 

ମନ୍ଦିର ପରିକ୍ରମା ସାରି ରାମକୃଷ୍ଣ ଥଳିଠାରେ ପହଞ୍ଚଲେ ସେଠି ଗୋପୀଗଣଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବନ୍ଦାପନା କରାଯାଏ; ନିର୍ବାରିତ କୁଞ୍ଜରେ ସେମାନେ ଉଭା ହଅନ୍ତି। ନାଟ୍ଯାରମ୍ଭ 
ହୁଏ ଗୋପୀଗଣଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଦ୍ଵାରା। ସେଠୁ ପୂରାଣ ପଵ୍ତାଙ୍କ ପୁରାଣ ଗାନ ଓ 
ବାଦ୍ୟକାର ଦଳଙ୍କ ସମବେତ ବାଦ୍ୟଯବୃନ୍ଦରେ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ଅଭିନେତାଗଣ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଅଭିନୟ କରିଚାଲନ୍ତି। 
ମଝିମଝିରେ ଅଭିନେତାଗଣ ବଚୃନିକା (ସଂଳାପ) କହନ୍ତି। ବାଳକ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଞ୍ଚରେ ସଂଳାପ ବୋଲିଦେବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ରାତ୍ର ୯ଟାରୁ ଓ ଶେଷ ହୁଏ ରାତ୍ରିର ତୃତୀୟ ପ୍ରହରବେଳେ | 

ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଦନମୋହନ ମନ୍ଦିରରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ପୋଥ୍‌ ପୁସ୍ତକ ଓ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ଏକ ଖଟୂଲୀରେ ଅଣାହୋଇ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବିମାନ ଘରେ 
ରଖାହୁଏ। 

ବୀଦ୍ୟକାରଦଳ ଓ ପୁରାଣପଶ୍ଡା - ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସହିତ ପୋଥ୍‌ ବି ପୂଜା 
ହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ପୂଜା ସରିବା ପରେ ପୂରାଣ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ପୃଜାକରାଯାଏ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ ବାଦ୍ୟକାର ଦଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଲୟ ନିର୍ଵାରିତ ହୁଏ। ଏବେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ବଂଶୀ, 
ମଂଦିରା, ଖୋଳ, ଶଙ୍ଖ, ଘଣ୍ଟ, ଫୁଗୁରୁ, କାହାଳୀ ସହିତ କ୍କାରିଓନେଟ, ହାରମୋନିୟମ୍‌ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ହେଲାଣି । 

ରୂପସଜ୍ରା ଓ ବେଶଭୂଷା - ଲୀଳାଭିନୟର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଗୋରଚ଼ନା, 
ଚନ୍ଦନ, ସିନ୍ଦୁର, କଜଳ, ଖଡ଼ିଗୁଣ୍ଡ ପିଠଉ ଆଦି ବ୍ଯବହାର କରି ରୂପସଜା କରାଯାଏ । 
ନାରୀ ଭୁମିକା ପାଇଁ ଦାନ୍ତି ଖଡ଼, ଚୁଡ଼ି, ନୂପୁର, ଅଳକା, ମଥାମଣି, ନୋଥ, 
କାନଫୁଲ ତଥା ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାନକୂଣ୍ଡଳ, ବାହୁଟି, ମାଳି, ଶଙ୍ଖ ପୋହଳା 
ମାଳିର ବ୍ଯବହାର ହୁଏ। ଅସୁର ଅଭିନୟରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ହୁଏ ନାହିଁ। 
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କଂସର ମୁଖା, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ କିରୀଟ କୂଣ୍ଡଳ, ବଂଶୀ ଓ ହଳ ତଥା କାଳୀୟ 
ନାଗମୂର୍ଭି ସବୁ ମଦନମୋହନ ମହନ୍ଦିରରେହିଁ ରଖାଯାଇଥାଏ। ପ୍ରତିବର୍ଷ ନାଟକ 
ଅଭିନୟକାଳରେ ଏସବୁକୁ ବାହାରକରି ଲୀଳା ସମାପ୍ତ ହେଲେ ମହ୍ଦିରରେ ପୁଣି 
ରଖିଦିଆଯାଏ। କଂସର ମୁଖା ମନ୍ଦିରରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣଶାହେଲେ ବି ଏହା କଂସ ଚଚରିନ୍ର 
ଅଭିନୟକାରୀଙ୍କଦଧାରୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏନାହିଁ 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ପୂରାଣରେହିଁ ବେଶଭୂଷା ଓ ଚୂପସଜ୍ାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଅଛି। 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚୂପ ଓ ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁରୂପ ସଜୀକରଣ ହୋଇଥାଏ। 
କୋକୁଆ, ବାବନାଭୂତ, ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ବେଶ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶ, ଗୋପାଳଙ୍କ ଲଉଡ଼ି- 
ନୃତ୍ୟକାଳୀନ ବେଶଭୂଷା, ବାଦ୍ଯକାରଙ୍କ ବେଶ, ନାଉରୀର ବେଶ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ତଥା ଶବରୀର ବେଶ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଆଭୂଷଣର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେହେତୁ ପୁରାଣ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଅଛି, ଲୀଳାଭିନୟକାରୀମାନେ ପରମ୍ପରା ସୃତ୍ରରେ ଏହାର ଅନୁକରଣ 
କରି ରୂପସଜା ଓ ବେଶଭୂଷାର ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏହି ବେଶଭୂଷା 
ପୂରାଣପଣ୍ଡାଙ୍କଦାରା ପୂର୍ଣଣରୂପେ ଆବୃଜି କରାଯାଏ ଓ ସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। 

ଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ¬ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବି ଗୌରଚୂରଣ ଅଧ୍‌କାରୀଙ୍କ 
ଲିଖିତ ଚଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା' ପୁସ୍ତକଟିର ବିଷୟଗତ ଓ ପଟ୍ଟଭୂମିଗତ ଅଧ୍ଯୟନର ସାହାଯ୍ଯ 
ନିଆଯାଇଛି। (୪) କାରଣ ସାଗର ଗାଁରେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ। ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାପରି କବି ଗୌରଚୃରଣଙ୍କ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଜନାଦୂତ। ଦିବ୍ଯସିଂହ ଗଜପତିଙ୍କ ପଞ୍ଚମ 
ଅଙ୍କରେ ସତୁରି ସାଲରେ ତାଙ୍କ ପୋଥ୍‌ଲେଖା ସମାପ୍ତ କଲେ ବୋଲି କବି ଶେଷ 
ଛନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚନାରେ କବି ଜୟଦେବ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଭକ୍ତଚରଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ। 
ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ମାତ୍ର ୩୬୫ଟି ଛାନ୍ଦ ଅଛି। ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଠଚାଳିଶି ଲୀଳା ଗୁମ୍ିତ। ଏହି ଅଠଚାଳିଶ ଲୀଳାକୁ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଦିନ 
ଆରମ୍ଭକରାଯାଇ ଏକମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ଦିନ ସମାପ୍ତ କରାଯାଏ ! 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଦୁଇଟି ମୂଖ୍ଯଧାରା ରହିଅଛି। ପ୍ରଥମ ଧାରାଟି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆଠବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦେବତା (ବ୍ରହ୍ମା ଇନ୍ଦ୍ରୀ ନାଗ ଓ ଅସୂର 
ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୂ ଶାସକମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଶେଷରେ 
କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ। ଏଥ୍‌ସହିତ ଦିତୀୟ ଧାରାଟିର ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି ଲକ୍ଷଣୀୟ। 
ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ବାସଲ୍ଯ, ପ୍ରେମ, ଦାସ୍ଯ, ସଖ୍ୟ ଓ ଭକ୍ତିଭାବର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି। ଏକପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଯାୟ ଓ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରାଚୀର ଭାଙ୍ଗି ଦୁଷ୍ଟର 
ସଂହାର ତଥା ଅପରପକ୍ଷରେ ଶିଷ୍ଟର ପାଳନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ପରିଚୃୟ। 
ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଶାଦିରେ ଓ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଷୟ ଏତେ ସୂପ୍ରତୁଳ 
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ଓ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଏହା ଏତେ ସୁପରିଚିତ ଯେ ଏହା ଏଠି ଚର୍ଚା କରିବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ। କେବଳ ମୂଳ କଥାବସ୍ତରେ କବି ଗୌରଚୃରଣଙ୍କ ଦାରା ସ୍ଥାନୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ କିପରି ସଂଯୂକ୍ତ ହୋଇ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ବହନକରିଛି, 
ତାହା ଏଠାରେ ଚଳ୍ଚିତ। 

ଶ୍ରୀଜୁଷ୍ଣଲୀଳୀ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ଉପପ୍ରସଙ୍ଗ କବିଙ୍କଦ଼ାରା ସଂଯୋଜିତ। 
ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥଳରେ କବି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଆଶୟ ମଝରୁ 
ଆହରଣ କରି ବଡ଼ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରଥ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି। ଯେଉଁ 
ଗ୍ରାମରେ ଲୀଳା ହୁଏ, ସେହି ଗ୍ରାମର ଅଭିନେତା, ସଂଯୋଜକ ସମେତ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସୁନିଦଦିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ। ସମସ୍ତେ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ଗୋପପୂର ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣକରି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଗ୍ରାମର ଯାହା କିଛି ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁସାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପଲୀଳା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ। ଏଣୁ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଅଭିଯୋଜିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ଏପରି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଯେ, ଏହାକୁ 
ଗ୍ରାମୀଶ ଜୀବନରୁ ଭିନ୍ନଭାବେ ଦେଖିହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତର 
ଅଲୌକିକତାର ପଟ୍ଟଭୂମି ଲୌକିକ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ! ବର୍ଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ନିମ୍ନ 
କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । 

କୋକଲୀଳା। ଓ ଜରଲୀଳା - କବି ଗୌରଚୃରଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସେ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି। “ଜଗନ୍ନାଥ ଯେ ଷୋଳକଳା, ତହୁଁ କଳାଏ ନନ୍ଦବଳା” — 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲୀଳାକୁ କବି ଗୌରଚୃରଣ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଯେତେସବୁ ଭୋଗ ହୁଏ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ “ଜରଭୋଗ 
ଗୋଟିଏ। ମଣିଷଙ୍କୁ ଜର ହେଲାପରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବି ଜର ହୁଏ। ତେଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଯେହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଂଶବିଶେଷ ଅବତାର, ତେଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବି ଜର ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ। କିନ୍ଧ ଜରହେବାର କାରଣ ତ ଥୁବା କଥା। ଏଣୁ କବି ଗୌରଚୃରଣ 
ଏକ ଲୌକିକ କଳ୍ପନା ତଥା ଲୋକାଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କୋକଲୀଳା ଓ ଜରଲୀଳାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। 

ଗାଁଗହଳିରେ ଅଝଟ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ କାନ୍ଦ ବନ୍ଦ କରିବା ପାଇଁ ଓ ବୁଝାଇବାପାଇଁ 
ମା'ମାନେ ନାନା ଭୟ ଦେଖାନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳୁଥ୍‌ଲାବେଳେ ଯଶୋଦା 
ତାଙ୍କୁ ଦାଣ୍ଡକୁ ନଯିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ଭୀର କହିଛନ୍ତି। କିନ୍ତ ବାଳକ-କୃଷ୍ଣ ତାହା ନ 
ଶୁଣି ଦାଣ୍ଡକୁ ଯିବାରୁ ମା” ତାଙ୍କୁ କୋକଭୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 

““ତ୍ରିଆରନ୍ତି ମାଏ କାହୁ ଶୁଣ ମୋ ବାଣୀକି 

ପୁରେ ଖେଳୁଥବୁ ବାବୁ ନ ଯିବୁ କେଣିକି। 

ଦାଶ୍ଡଦ୍ାରେ ବାବୁ ବଳବନ୍ତ କୋକ ଅଛି 
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୧୦୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


କେତେ ଧରି ଘେନିଣ ଗଲାଶି ବାଳ ବସି (୪୬ ଛନ୍ଦ, ପୃ- ୨୯) 
କୃଷ୍ଣ କଉତୂକରେ ଘରେ ନୁଚିଯିବାରୂୁ ମା” କାହୁଜ୍ର ଡରାଇଲେ — 
““ଢୋକ ଧରି ନିଅହୋ ! ମୋର ନୀଳମଣିକି। 
- ଯେତେ ମନା କଲେ ନ ମାନଇ ଭଲେ, 
ପଳାଇଯାଇଛି ପରା ତେଶିକି। (୪୭ ଛନ୍ଦ, ପୃ୍‌.-୩୦) 
କୃଷ୍ଣ ଭାବିଲେ 
“କୋକକୁ ମାଏ ଡରାନ୍ତି। ଧରିବି ସେହି ମୂରତି 
କରିବେ କେଉଁ ବିଚାର। ଦେଖି କୋକକଳେବର।ା 
ଏତେ ଭାଳି ମାୟା କଲେ ¦! ଭୟଙ୍କର ରୂପ ହେଲେ।” (୪୮ ଛନ୍ଦ, ପୃ.-୩୦) 
କୋକରୂପ ଧରି କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଟେକିନେଇ ଗିରିଗୋବର୍ବନରେ ବସିଲେ। ଯଶୋଦା 
ଏହା ଦେଖି କାନ୍ଦିଲେ। ଗୋପପୂରର ସକଳ ଗୋପାଳ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଧରି କୋକ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ବାହାରିଲେ; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଭୟଙ୍କର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖି ସମସ୍ତେ 
ଭୀତ ହୋଇ ଶରଣ ପଶିଲେ। କୋକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେରାଇଦେଲେ। କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦେବଭାବ 
କାଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ, ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଜରଦେବତାଙ୍କୁ ସୁମରଣାକଲେ। ତାଙ୍କୁ 
ଜରହେଲା। ସେହି ଜର ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଆଖପାଖ ଗାଁର ବଇଦ ଗୁଣିଆଁ କେହି 
ସମର୍ଥ ହୋଇନପାରିବାରୁ ଗୋବର୍ଵନ ମଲ୍ଲ କଂସର ଗୁଣିଆ ଭୂତେଶ୍ବଵର ବୈଦ୍ଯଙ୍କୁ 
ଡାକିଆଶିଲେ। କଂସ ଭୂତେଶ୍ଵରକୂ ଆଦେଶ ଦେଲା ବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମାରିବା ପାଇଁ। 
ଭୂତେଶ୍ଵର ବାବନାଭୂତକୁ ପେଶିଲା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମାରିବା ପାଇଁ। କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ 
କରି ବାବନାଭୂତ ଫେରିଗଲା। ସେଠୁ ଭୁତେଶ୍ବଵର ଦଉଡ଼ି ଓ ଠେଙ୍ଗା ପେଶିଛି ଭୂତ 
ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ। କିନ୍ତ କୃଷ୍ଣ ସେ ସବୁ ଭାଟ ଛିଶ୍ଡାଇଦେଇଛନ୍ତି। ଭୂତେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଦେହ ଛଛୁଇଁବାରୁ ସେ ତାର ଧରି ତାକୁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ କଷ୍ଠ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାପରେ 
ଭଣ୍ଡାରିଦାରୀ ଭୂତେଶ୍ଵରର କଟାହୋଇଛି ଓ ତାକୁ ଚଉଦୋଳାରେ ଶୁଆଇ 
ମଥୁରାକୁ ଚାରମାନେ ନେଇଛନ୍ତି। 
ଏହାପରେ କୃଷ୍ଣ ନିଜେ ଏକ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ବେଶ ଧରି ଆସି ନୂସିଂହ କବଚ 
ମନ୍ତ୍ର କହି ଡ଼ର ଛଡ଼ାଇଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଅବସରରେ ଏକ ବିଟିଚ୍ର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। 
ସେ କହିଛନ୍ତି, ଗୋପପୁରର ' ସତୀ ନାରୀ ଦ୍ଵାରା ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ ସୂତ୍ରସହ ପାଟଡ଼ୋର 
ବାନ୍ଧି ଅଷ୍ଟଧାତୁ ଡଉଁରିଆ ସେହି ସୂତାରେ ଲଗାଇ ତାକୁ ମନ୍ତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧ କରି, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧିଲେ ଆଉ ଦୂତଭୟ ରହିବ ନାହିଁ। ଏହି ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ ସୃତା 
ଶୂନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଛି। ତାହା କେବଳ ସତୀନେତ୍ରକୁ ହିଁ ଦିଷିବ ବୋଲି ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ କହିଲେ। 
ଗୋପପୂରର ସବୁ ବୃଦ୍ଧା ଓ ଯୂବତୀ ନିଜ ନିଜ ସତୀପଣ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁ 
ହାସ୍ୟାସ୍ତଦା ହୋଇଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଯଶୋଦା ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ 
ସୂତା ବାହାରକରି ପାଟଡ଼ୋରରେ ମିଶାଇ ଅଷ୍ଟଧାତୁ ଡଉଁରିଆ ତିଆରି କରି କୃଷ୍ଣ-କଟୀରେ 


ଚୁଟି 
ଚୁଟି 
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ବାନ୍ଧିବାରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜର ଛାଡ଼ିଛି। ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଜଣକ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇ ତାଙ୍କଠାରେହିଁ ବିଲୟ ଭଜିବାର 
ଦର୍ଶନ ବୈଦିକ ଫପୂର୍ଣ୍ଣବହ୍ମ “ତତ୍ର ପୁନରାବୁରି ମାତ୍ର। ଏକରୁ ବହୁ ହୋଇ ପୁଣି 
ସେହି ଏକରେ ପରିଶତ ହେବା ଚଆ ପୂର୍ଣ୍ଣରୁ ଯେତେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିୟୋଗ କଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ଣହିଁ ଅବଶେଷ ରୂପେ ରହିବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ମୂଖ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟ। 
ଏଇଅଥ୍‌ ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୋକ ତଥା ବ୍ରହ୍ମଚାରୀରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପୁଣି ନିଜ 
ଭିତରେ ବିଲୀନ ହୋଇଅଛନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (5୯a ` 
Function) ଓଡ଼ିଆ ପନଲ୍ଲୀଗ୍ରାମର ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ମା” ନିଜ ଶିଶୂପୁତ୍ରକୁ ଡରାଇବା ସଂଗତ ନୁହେଁ। ଏହା ଫଳରେ ଶିଶୁ ଡରକୁଳା 
ହୋଇଯାଏ । ତାର ବା୍ାୟକ୍ତିତ୍ଵ-ବିକାଶ ସାଧନରେ ଏହା ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ। କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଯାଶୋଦା ଡରାଇ ଆଦୌ ଭଲକାମ କରିନାହାନ୍ତି। ଏଶୂ ମାଂଙ୍କୁ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା 
ଦେବାପାଇଁ କୃଷ୍ଣ ନିଜେ କୋକଲୀଳା ଓ ଜରଲୀନଳା କରିଛନ୍ତି। କୋକଭୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଜର ହେବାରୁ ଧର୍ମସେନ ଗୋପାଳ କହିଛି — 
“× × × କୋକଶଙ୍କା ପୁଅ ଦେହରେ ପଶିଛି। 
ଗୁଣିଆ ଡକାଇ କୃଷ୍ଣ ଦେହ ଝଡ଼ାଇବା | 
ଯେତେ ଭୟଭ୍ରାନ୍ତି ଥ୍ବ ସବୁ ଛଡ଼ାଇବା | (ପୃ-୪୫) 
ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ଜର କବଳରୁ ଶିଶ୍ରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବୈଦ୍ୟଗୁଣିଆଙ୍କୁ ଡକାଯାଏ। ଏହି ବିଦ୍ୟାପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ଏବେ 
ବି ରହିଛି। ଭୂତପ୍ରେତ ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଗୁଣିଆ ଠେଙ୍ଗା ଦଉଡ଼ିର ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଅନ୍ତର୍ଗତ। ବାବନାଭୂତ ପେଷିବା କଥାଟି ବାଣମରା' ପରମ୍ପରାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ନୂସିଂହକବଚ଼ରେ ଭୂତପ୍ରେତ ଝାଡ଼ିବା, ଅଷ୍ଟଧାତ୍ରରେ ଡଉଁରିଆ ତିଆରି 
କରି ପିନ୍ଧିଲେ ଜର ଓ ଭୂତଭୟ ନ ରହିବା ଏବେ ବି ଗ୍ରାମର ଚଳଶି। 
ଗୋପାଳକୂଳ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଧରି କୋକ ସହିତ ଲଢ଼ିବା ଓ ଶେଷରେ ଭୟରେ 
ଶରଣପଶିବା ଉପାଖ୍ୟାନ ସାରଳା ମହାଭାରତ ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆଜାତିର 
ସାମୂହିକ ଜନମାନସରେ ସଞ୍ଚତ ଭୟ ଓ ଜଡ଼ତାର ସ୍ଵରୂପ ନିରୀକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ ୧୬ଶ ଶତାବୀରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭକ୍ରିଧର୍ମ ଓ ଲୀଳାର 
ପ୍ରସାର କାଳରେ ମୂସଲମାନ, ମରହଟ୍ଟା ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ନିରଙ୍କୁଶ ଶାସନର 
ପ୍ରଭାବ ସମାଜକୁ ପରାଧୀନ କରି ରଖିଥୂୁଲା। ଆଲୋଚକ ସୁଚେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ 
“କୋକୁଆ” କୁ ଗଣମାନସରେ ସଂଗୋପିଚ ଭୟର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ( ୫ ) 
ଗ୍ରାମରେ ସତୀ ନାରୀ ଦ୍ଵାରା ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ ଦିଶିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି 
ନାରୀର ଚିରରହସ୍ଯମୟୀ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର। ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀଙ୍କୁ 
ନିଜ ନିଜ ପତିବ୍ରତା ଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି। ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ରକ୍ଷାକରିବାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି। ଜରଲୀଳାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
କବି ଲେଖିଛନ୍ତି — 
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୧୦୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


“ନୁର ଲୀଳା ଶୁଣିଲେ ପାତକ ହୁଏ ନାଶ 
ନ ଲାଗିବ ଭୂତପ୍ରେତ ଜ୍ଵର ବାଧା ତ୍ରାସ॥ (ପ.-୬୫) 

ଶିଶୂକୁ ବସ୍ାଲାଞ୍ଜରେ ବି ଭୂତପ୍ରେତ ଛଡ଼ାଯାଏ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଗୋପପୂରରେ ଅନଳ ଲାଗିଲା । ନନ୍ଦ ଅନଙ୍ଙଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ। କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳଙ୍କୁ 
କହିଲେ ¬ ˆ ଡାଳେ ପିଟ ବାଲି ଫିଙ୍ଗ ଢାଳ ନେଇ ଜଳ।”  (ପୃ.-୧୭୧ ) 

ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ କାଳରେ ଘରପୋଡ଼ି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଥାଏ । 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ମୂଳକାରଣ ଗ୍ରାମରେ ଅଗ୍ନି ଭୟରୁ ମୂକ୍ତ ହେବା। 

ଯାଜ୍ଞିକ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଉପଚାରରେ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ବରଂ 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀମାନଙ୍କ କୃଷ୍ଣଠଭକ୍ତିଦାରା ଭଗବତ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସମ୍ଭବ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ 
ପୂର୍ବୱଡ଼ିଶାର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନର ଚିତ୍ର ସୂଲଭ। ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ କୌଳିକ ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ରାଜା ପ୍ରତି ଥବା ଭୟର ଚିତ୍ର କବି ନିମ୍ନ 
ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

ବ୍ରାହ୍ମଣୀମାନେ କୃଷ୍ଣପୂଜା କରିବାକୁ ଚାହିଁବାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାରଣ 
କରି କହିଛନ୍ତି 

“କହିଲେ, କଂସ ଜାଣିଲେ, ବଂଶ ନାଶ ହେବ ଭଲେ 
ହରିବ ଆମ୍ଭର ଦାନ, ଗୁଆ ନଡ଼ିଆ ଶାସନ 
ରାଜ୍ୟ କରିବ ବାହାର । ହେବ କାହାର 

ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜପ୍ରଦତ୍ତ ଶାସନମାନଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଭୋଗକରୁଥ୍‌ଲେ ତଥା 
ରାଜକୋପଦୃଷ୍ଟିରେ ନପଡ଼ିବାପାଇଁ ସେମାନେ ବରାବର ସଜାଗ ଥଲେ। ରଜାମାନେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଗୁଆ ନଡ଼ିଆ ଶୀସନ ଦେବା କଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚୂଳିତ। 

ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ଖେଳଗୀତ — ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତା 
ପ୍ରତ୍ୟେଢେ ନିଜନିଜର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଥାଆନ୍ତି। ଲୋକ ମୌଖିକ ପରଞ୍ଚରା ରୂପେ ପାରମ୍ପରିକ ଜ୍ଞାନ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରେ 
ଉଣା ଅଧ୍‌ଵକେ ଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏହି ଦିଗରୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ସଜୀବ। ସମାଜର ସୃଷ୍ଟିକୌଶଳ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ପଥ ସ୍ୃପ୍ରଶସ୍ତ। ଗୀତ, ଗପ, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚ଼ନ, ଢଗଢ଼ମାଳି କାବ୍ଯ ପୂରାଣାଦି 
ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଶୁଣି ଶୁଣି ହିଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକେ ମନେରଖନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଏହା 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସଂପଦ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗ୍ରାମୀଣ ଗୋପାଳ କୂଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥୁବା 
ହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋପାଳ ବାଳକମାନଙ୍କର କ୍ରୀଡ଼ାକାଳରେ କେତେକ ଖେଳ ଓ ଗୀତ 
ତଥା ନାଁଦିଆର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି। 

ଗୋପାଳ ବାଳକମାନେ ଗୋରୁ ଚରାଇବାକୁ ` ଯାଇ ଗୋଟିଏ ଖେଳ ଖେଳିଛନ୍ତି। 
ତାହା ଲମ୍ବତିଆଁ। କାହା ଦେହରେ କେତେ ବଳ ଅଛି ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏହା 
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ଖେଳନ୍ତି। ପୂର୍ବ-ପଶ୍ଚିମରେ ଗାର କାଟି ମଝିରେ ସାତ ହାତ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଏ। ଯିଏ 
କଣ୍ଟ ବଳି ଆଗକ୍ର ଯାଏ, ସିଏ ବଳବନ୍ତ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ। ( ୧୨୨ ତମ ଛାନ୍ଦ) 
ଗୋଚାରଣ କାଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଗୋପାଳବାଳକଙ୍କର ଖେଳ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 
ଧର୍ମୋତସ୍ସବକୁ ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ, ସେହିପରି ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନୁକରଣରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ 
ଏହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଅଛି। ଯଥା ¬ 
I “ବାଳକକୁ ଚାହିଁ ହରି କହନ୍ତି ବଚ଼ୃନ। 
ଏକ ଖେଳ ଅଛି ଆସ ଖେଳିବା ବହନ 
ଭଳି ଭଳି ହୁଅ ତୁମ୍ଭେ ସକଳ କୁମର । 
ଥୋକେ ହୁଅ ଘରବାସୀ ଥୋକେ ହୁଅ ଚୋର।॥!’ 
ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭୂମିକା ଦେଲେ ଯଥା ପ୍ରବାସୀ, 
ବଣିଜାର, ରଜା, ପ୍ରଜା, ପାତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀଃ ବେହେରା, ବିଶୋଇ, ଦଣ୍ୁଆସି। ସୁବଳ 
ହେଲେ ପାତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ ଅର୍ଜନ ଦାସ ହେଲେ ସଭା ପଣଶ୍ଡା, ବଟୁ ହେଲେ 
ପୌରାଣିକ, କିଙ୍କିଣି ପରୀକ୍ଷା ହେଲେ ସୁଦାମ-ଗଣକ। “କିଙ୍କିଣି ଖୁଣ୍ଟିଆ ହୋଇ 
ପହଣ୍ଡି ମଣାନ୍ତି। ଭଦ୍ରସେନ ଭଲମନ୍ଦ ଛାମୂରେ ଜଣାନ୍ତି।”” (ପୃ.- ୨୩୬/୩୨୬ ଛାନ୍ଦ) 
ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ବୀଜ ଅଙ୍କରିତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ 
ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଅଛି, ତାହା ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ମାନେ ପ୍ରମାଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ଓ କ୍ରୀଡ଼ାରୁ ଏ ହିପରି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ନାଁଦିଆ (୬) ଭୌମକରମାନଙ୍କ ଶିଳାଲେଖଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ସୂପ୍ରତୁଳ ବୋଲି ପଵଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ କହିଛନ୍ତି। ନୈଷଧକାବ୍ଯ 
ତଥା ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଅଛି। ଦଣ୍ଡନାଟ , ପାଲା, ଦାସକାଠିଆରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଁଦିଆର ଶିଷ୍ଟପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ। (୭) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣରୀଳାରେ ମଧ୍ଯ ନାଁଦିଆର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋଚାରଣ ପାଇଁ ବନକୁ ଗଲେ ଓ ସେଠାରେ ଗୋପାଳବାଳକଙ୍କ ସହ 
କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ମଣୋରଭରରେ ଖେଳ ଖେଳିଲେ। ନାଁଦିଆରେ ଖେଳର ନିୟମ ଏହିପରି ¬ 
“ଖେଳ କଉତୁକେ ଭଶ୍ଡି। ବେନିଜନ ମୂଳଗଷ୍ଚି। 
ବସିଲେ ମଧୂମଙ୍ଗଳ। ଭଦ୍ରସେନ ବେନିମୂଳ। 
ପୋଏ ହେଲେ ଯୋଡ଼ିଯୋଡ଼ି। ଯେ ଜିଣିବ ଘୋଡ଼ାଚ଼ଜ଼ି। 
ଜଣେ ଫଳ ପଚାରିବ। ବେନି ଖେଳା ବିଚାରିବ। 
ସଞ୍ଚିପି କହିବ ଯେହୁ । ନିଶ୍ଚୟେ ଜିଣିବ ସେହୁ । 
ଯେହୁ ନ ପାରିବ କହି। ସେ ତାକୁ କାନ୍ଧରେ ବହି। 
ଛାଡ଼ିବ ବଟ ନିକଟ। ସେହି ପରିଯନ୍ତେ କଣ୍ଟ ହେ। ( ୨୪୦ ଛାନ୍ଦ) 
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୧୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ନାଁଦିଆ ଛଡ଼ା ଶିଶୁବୁଝା ଗୀତ, ଦୋଳିଗୀତ, ଶୋକଗୀତ, ବନ୍ଦାଶଗୀତ ପ୍ରଭୃତି 
ପଲ୍ଲୀ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ‘ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁରୂପେ 
ସଂଯୋଜିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମର ନାରୀମାନଙ୍କର ହୃଦୟୋହ୍ଛାସ ରୂପେ ସ୍ଵତଃନିର୍ଝରିତ। ` 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ କବି ଉପଯୁକ୍ତ ଲୋକଛନ୍ଦର ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟନାର ଓଚିତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି। 
ପୁରାଣ, ଧର୍ମାଚାର ସମେତ ସମାଜର ସମସ୍ତ ବର୍ଗର କୌଳିକ ବିଦ୍ୟା ସମୂହ 
ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ସୃୂତ୍ରରେଇ ରହିଆସିଛି। ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ଯ 
ସମୂହ ଲିପିବଦ୍ଧ ଥୁଲା, ନିରକ୍ଷର ଲୋକେ ସମସ୍ତେ ଏହା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରୂନଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ଶୂଣି ଶୂଣି ମନେରଖିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା। ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ, ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ଧର୍ମାଚାରରେ ଶ୍ରୃତିପରଞ୍ଚରା ରଖିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଯଥାର୍ଥ ଓ ଯୁକ୍ତିସିଵ କରିବା ପାଇଁ ପୌରାଣିକ କଥା “ମିଥ୍‌'ର ବ୍ଯବହାର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତ। (୮) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଶ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କବି ଅଚ୍ର୍ତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ ସମେତ “କୈବର୍ଉ ଗୀତା”, 
କୁରାଳ ପୁରାଣ”, କବି ପରମାନନ୍ଦଙ୍କ “ଜନମ ଖଣ୍ଡ ପୂରାଣ”, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଜାତି 
ପ୍ରଜାତିର ଇତିହାସକୁ ଧରିରଖିଅଛି। ଗୋପାଳମାନଙ୍କ କୂଳାଚାର ବିଦ୍ଯା ମୌଖିକ 
ପରମ୍ଚରା ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋପାଳମାନଙ୍କର 
ଏହି କୂଳାଚାର ବିଦ୍ୟା ଗୋଗୋଷ୍ଠ ଲୀଳାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହାର ନିୟମ ହେଉଛି — 
“କୁଶେ କୂଳାଚାର ବିଦ୍ୟା ପଚାରିବ। 
ଜଶେ ପ୍ରତିବାକ୍ୟ ଦେଇ ଉତ୍ତରିବ। 
ବେନିଭାଗ ହୋଇ ବାଣ୍ଟି ନେଲେ ଆଟ। 
ହେଲା ଆରମ୍ଭ ଗୋପାଳ କୂଳ ପାଠ । (ପୃ-୯୨/୧୨୪ ଛାନ୍ଦ) 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର କ୍ରମକୁ ଦାୟିକା', “ଓଗାଳ” ତଥା ପଚାର-ଉଚାର ବୋଲି 
କହର୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଅଛି — 
ପ୍ରଶ୍ନ ¬ କହ ଗୋମାତାର ଆଦ୍ୟ ଜନମ ବାଣୀ । କାହାଠାରୁ କେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଲା ପୂଣି । 
କିସ କିସ ନାମ ମାନ କେମନ୍ତ କାନ୍ତି। କେତେ ପୂରୂଷରେ ଦେବଧନୁ ବୋଲାନ୍ତି। 
କେଉଁଠାରୁ ମାନବଙ୍କୁ ହେଲେ ପ୍ରସନ୍ନ । ମଞ୍ଚଲୋକେ କଲେ କ୍ଷୀର ଅମୃତ ପାନ। 
ଉତ୍ତର — ବସୁମା ତାଠାରୁ କପିଳା -ବଉଳା “ବିମଳା -ତଇଚିଳା-ସୂରଭି- ନନ୍ଦିନୀ -ରସା “ସତ୍ୟ - 
ମୟୀ -ତିଳୋଭମା-ପୃଥୁନା ଏହିପରି ଦେବଧନୁ ଦଶପୂରୁଷ। ପୃଥୁନାର ଅସଂଖ୍ଯ 
ଗାଇ, ମାଇବସା ପାଞ୍ଚଲକ୍ଷ ଓ ଅଶ୍ଡିରାବସା ପଚାଶ ହଜାର ! 
ପ୍ରଶ୍ନ — ପୁଷ୍ଡାକର ସଂଖ୍ୟା କେତେ ? କେତେକରେ ହୁଏ ପଲ ? ଗୋଷ୍ଠର ପ୍ରମାଶ 
କହ। ବେହେରା, ବିଶୋଇ, ମହାକୂଡ଼, ମହାଭୋଇ କାହାକୁ କହନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର — ୧୨ ପଶ ଦଶସ୍ଡା = ୧ ପୁଶ୍ା, ୧୦୦ ପୁଣ୍ଡା = ୧ ପଲ 
୧୦୦ ପଲ = ୧ ଗୋଷ୍ଠ, ୧୦୦୦ ଗାଇଭର ମାଲିକ = ୧ ବେହେରା 
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୧ ପଲ ଗାଇ = ୧ ବିଶୋଇ, ୧୦୦ ପଲ ଗାଲ = ମହାକୁଡ଼ ମନୁ 
ଶହେ ମହାକ୍ୂରଡ଼ ଧନ = ୧ ମହାଭୋଇ 
ପ୍ରଶ୍ନ ¬ ଗୋରୁଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ କେତେ ? 
ଉତ୍ତର — କପିଳା, ବଉଳା, କାଳୀ, କଇଁଫୁଲିଆ ଶ୍ୟାମଳୀ | 
କଇଁଟିଆ ଯେ କଜଳୀ, କସୂରୀ ଚାନ୍ଦ ଧବଳୀ | 
ଶଙ୍ଗଂବର୍ଣ୍ଠ ପାଉଁଶିଆ, ପାଟଳଃ ଜାତି ଛଉଆ। 
କୟରୀବର୍ଣ୍ଣ ଖଇରୀ, ଷୋଳକଳା ଏହିପରି । 
ପ୍ରଶ୍ନ ¬ ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟ ବଂଶୀ ଭେଦ କହିବୁ ମୋତେ। 
ଉତ୍ତର ¬ ମୂରଲୀ, ସୂରଲୀ, ବଂଶୀ, ଅଳାବେଶୀ, ମୂରଲୀ | 
ପ୍ରଶ୍ନ ¬ କେତେବେଳେ କେ ବାଜଇ ? 
କାହାର କେତେ ଯନ୍ତ୍ କେତେ ରନ୍ଧ, କେ କେତେ ଲମ୍ବ ? 
ଉତ୍ତର — ମୂରଲୀ - ୩୨ ଆଙ୍ଗୁଳ, ଷଡ଼ରନ୍ଧ ଜମ୍ବୁନଦ ରତ୍ତଯନ୍ତ୍ର ବନ୍ଧ 
ସୁରଲୀ — ୩୨ ଆଙ୍ଗୁଳ, ପଞ୍ଚରନ୍ଧ; ଦୁଇ ଗନ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ରବନ୍ଧ 
ବଂଶୀ - ଷୋଳ ଆଙ୍ଗୁଳ, ସାତରନକ୍ଧ, ତିନି ଗନ୍ଧରେ କନକ ନହ୍ଦି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଅଳାବେଣୀ —- ୧୬ ଆଙ୍ଗୁଳ, ଦଶରନ୍ଧ ମଶ୍ଡଳାକାର | ( ୧୨୪ ଛାନ୍ଦ) 
ମୁରଲୀ — ଅଷ୍ଟଆଙ୍ଗୁଳ, ଦଶରନ୍ଧ ମଣ୍ଡଳାକାର ! 
ସେହିପରି ଗୋବର୍ବନ ମଲ୍ଲଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋଚାରଣ ବିଦ୍ଯା ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ। ଗୋବର୍ବନ ମଲ୍ଲ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସିଂହା, ବେଣ୍ଟ ବାନା, ଘଣ୍ଟା ଓ 
ଲଉଡ଼ି ଦେଲେ। ଏହିସବୁ ଜିନିଷ ଗୋବର୍ବନ ମଲ୍ଲ ଗୋପେଶ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ପାଇଥୁଲେ। 
ଯଷ୍ଟି ଗୋପାଳ କୂଳର ଇଷ୍ଟ ମନ ଗମନ ଉଠାଇ ମାଡ଼ିଲେ ଗୋଚାରଣ ତୃଶ 
ସରିବ ନାହିଁ, ସିଂହା ¬ ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନ କରିବ, ଘଣ୍ଟର ନାଦ ଶୁଭିଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିପଦ ନାହିଁ, ବାନା ¬ ଗୋଧନ ବୃଵି। 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଗୋପାଳଙ୍କ ଲଉଡ଼ି ନୂତ୍ୟର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଅଛି। ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ଏହା ସୁବିଦିତ ହେଲେହେଁ ଏହାର ଆଞ୍ଚଳିକ ରୂପଟି ଭିନ୍ନ। ବୀଣା, 
ବେଶୁ ଓ ତାଳ ବଜାଇ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ହୁଏ। ଏହି ନୃତ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କରେ 
କବି ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ହେଲେ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ଧରିଣ ଲଉଡ଼ି, ଖେଳ କଲେ ନାନାରଙ୍ଗେ । 
କେହୁ ଠିଆ ଠାଣି କଟାକ୍ଷ ଚାହାଣି ଲଗାଇ ବାଡ଼ିକି ବାଡ଼ି 
ଆଗକୁ ଚୂହାଣ ଦେଇ ତହୁଁ ଶୁଣ ଖଣ୍ଡେ ଦୂର ଗଲା ଛାଡ଼ି ହେ 
ପଛ ଭାଗରୁ ଲେଉଟି। କଉତୂକ କରି ଦେଲା ଛାଟି ହେ॥ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସମାଜରେ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ, ରାନ୍ଧଣା ଓ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ତିଆରି 
ରୀତି, ଓଡ଼ିଶୀ ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳଲୟ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ଓଷାବ୍ରତ, ନାନା ବିଧ୍ନିଷେଧ, 
ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ଓ ବେଶଭୂଷା, ଝୋଟିଦିଆ, ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟ ରୀତି, ଗାଁରେ 
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୧୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ସମବେତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଚର୍ଚା କରିବା, (କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମର କୋକୂଆଠାରୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଛଡ଼ାଇବା, ଗୋବର୍ଵନ ପୂଜାରେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ପୂଜା କରିବା, କାଳୀୟ 
ନାଗକୂ କୃଷ୍ଣ ଦଳନ କଲାବେଳେ ସମବେତ ଜନତା କିଂକର୍ଉବ୍ୟବିମୂଢ଼ ହେବା ) 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟମାନଙ୍କରୁ ଗ୍ରାମୀଶ ସମାଜର ସାମୂହିକ ଭାବନାର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
କୃଷ୍ଣଚଗିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ନିଷ୍ପଣଭ ଓ ଦର୍ଶନହୀନ ସମାଜର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି 
ବହନ କରିଛନ୍ତି। ଅହେତୁକ ଭୟଦ୍ଧାରା ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଜର୍ଜରିତ। ନାନା ଉପାୟ 
ବାହାର କରି ସମସ୍ୟାରୁ ନିଷ୍ଟତି ପାଇଁ ସମସ୍ତେ କଳ୍ପନାଜନ୍ପନା କରନ୍ତି କିନ୍ଧ ସଫଳ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସମୂହଦ୍ଧାରା ଅସମାଧ୍ତ ସମସ୍ଯା କେବଳ ଜଣେ ନାୟକଦ୍ଧାରୀ ସମାଧୂତ 
ହୁଏ । ସେହି ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ। ତାଙ୍କ ସମାନ୍ତର ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାୟକ, 
ଯଥା - ଯୀଶୁ, ପର୍ସିୟସ୍‌ଟ ଘିଲଗାମୋସ୍‌ ମୋଜେସ୍‌, ସାର୍ଗନ ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ତଥା କର୍ମଧାରା ତୁଳନୀୟ । 

ଧର୍ମାଚାର ଓ ଅଭିନୟ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଧର୍ମାଚାରର ଏକ ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟ 
ରହିଛି। ଯେକୌଶସି ଦେବଦେବୀ ମୂଳ ଶକ୍ତିରୂପେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ମନ୍ଦିରରେ 
ରହିଥାନ୍ତି। ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ସେ ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। 
ମୂଳ ଉଦ୍‌ଭବ ସ୍ଥଳରେ ତାଙ୍କ ପୂଜା ବ୍ଯତୀତ କୌଣସି ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଧର୍ମୀୟଯାତ୍ରା 
କିମ୍ବା ପର୍ବପର୍ବାଣୀ କାଳରେ ତାଙ୍କର ମୂଳଶକ୍ତିକୁ କୌଣସି ପ୍ରତୀକ ମୃରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆବାହନ କରି ପର୍ବସ୍ଥଳକୁ ଅଣାଯାଏ ଓ ପୂଜାକରାଯାଏ। ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ମୂଳଶକ୍ତି କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ଦେହରେ ବକାଳିସୀ” (Shaman) ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହଅନ୍ତି। ସେ ଏହି କାଳରେ ଭବିଷ୍ଯତବାଣୀ କହନ୍ତି ରୋଗ ଶୋକ ଦୂରକରନ୍ତି 
ତଥା ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକ ପୂରଶକରନ୍ତି। ଏହି ଶକ୍ତି ମନୁଷ୍ଯ ଦେହକୁ ଅନ୍ପ କ୍ଷଣ 
ପାଇଁ ଆସନ୍ତି। ଉତ୍ସବ କିମ୍ଭା ପର୍ବ ସମାପ୍ତ ହେଲେ, ସେହି ମୂଳଶକ୍ତି ପୁଣି ସ୍ଵତ୍ଥାନକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ସମାଜର ସମସ୍ତ ସ୍ତରରେ, 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଭାବରେ ସଂରଚିତ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ! 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଝଙ୍କଡ଼ର ଶାରଳାଦେବୀ, ଗଞ୍ଜାମର ମାଶିକେଶ୍ବରୀ, 
ସୋନପୁରର ଲଙ୍କେଶ୍ଵରୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ମୂଳ ଉଦ୍‌ଭବ ସ୍ଥଳରୁ ଯାଇ 
ପରବ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରସ୍ଥାପିତ। ଉତ୍ସବସ୍ଥଳକୁ ଗମନ କାଳରେ କୌଣସି ବିଗ୍ରହ ପ୍ରତୀକ 
ମଧ୍ଯରେ ବିରାଜିତ ହୋଇ ଉତ୍ସବ ସମାପ୍ତି ପରେ ମୂଳ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରତ୍ଯୟାବର୍ଭନ, ଏକ 
ମୂଖ୍ୟ ଧର୍ମାଚାର ରୂପେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଷ୍ଠ ଓ ଲୋକଧର୍ମରେ ପ୍ରଚୃଳିତ। ରଥଯାତ୍ରାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଗ୍ରାମର ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବାର୍ଷିକ ଧର୍ମାଚାର ଚକ୍ରରେ ଏହି ପରମ୍ପରା ପରିଦୃଷ୍ଟ 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବାଳକ ଦେହରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଏ । ଅପ୍ରକଟରୁ 
ପ୍ରକଟ ଲୀଳା ପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଗମନ। ଦେବତା ଓ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ସାମୀପ୍ଯ 
ପାଇଁ ଓ ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଲୀଳାଭିନୟ କଳ୍ପିତ | 

ବର୍ଷର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳରେ, ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ନିୟମ-ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ : ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଣଲୀଳା : ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ୧୧୩ 


ଅଭିନୟ ଓ ପୂଜା ଆରାଧନା ଆଦିମିଥ୍‌ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା) ସହିତ ଧର୍ମାଚାରର 
ସଂପର୍କକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ । ମିଥ୍ର ଆବୃରି ମଧ୍ଯ ଧର୍ମାଚାରର ଅଂଶବିଶେଷ ଓ ସେହିପରି 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମାଚାରର ଅଂଶବିଶେଷ ¦ ( ୯ ) 

ମଞ୍ଚ ସଂରଚୂନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଅସୂର ଓ ମାନବଙ୍କ ଅସମତା ଦୂରୀକରଣ 
ପାଇଁ ଦେବତାଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ରଖାଯାଇଅଛି। ମଞ୍ଚର ଦକ୍ଷିଣରେ କଂସଗୃହ ଓ 
କାଳିନ୍ଦୀ ହ୍ରଦ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶତୁପକ୍ଷ ( - ବିଯୋଗାମ୍ମକ) ତଥା ଉତ୍ତରରେ ନନ୍ଦଗୃହ ଓ 
ରାଧାକ୍ରଞ୍ଜ ମିତ୍ରପକ୍ଷ( + ସଂଯୋଗାମ୍ମକ) ସୂଚିତ କରେ ଯେ ସଂଯୋଗାତ୍ମକ ଓ 
ବିଯୋଗାମ୍ମକ, ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ ସମନ୍ମନୟ। ସଂହାର ଓ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ 
ପାଳନ ବା ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ। ପାପର କ୍ଷୟ ଓ ପୁଣ୍ୟର ଜୟ ¬ 
ଏହି ଆଦର୍ଶର ଅବଲମ୍ବନରେ ମଞ୍ଚ ସଂରଚିତ। 

କୃଷ୍ଣ ଅଭିନୟ କରୂୁଥ୍ବା ବାଳକ ଯଜମାନ ଘରେ ମାସଟିଏ ରହି ନିରାମିଷ 
ଖାଇ ଏକପ୍ରହର ଉପବାସ କରି ହବିଷାନ୍ତ ଭୋଜନ କରିବା ନିୟମ ରହିଅଛି। 
ଅଭିନେତା ବାଳକର ପ୍ରକୃତ ନାମ ନଡ଼ାକି ତାଙ୍କୁ କାହୁ କିମ୍ଭା କୃଷ୍ଣ ବୋଲି ଯଜମାନ 
ସମେତ ଗାଁର ସମସ୍ତେ ଡାକନ୍ତି। କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ଯେଉଁଭାବେ ଭକ୍ତି ଓ ନିଷ୍ଠା ରଖିବା 
କଥା, ସେହିପରି ନିଷ୍ଠା ରଖନ୍ତି। ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଅବହେଳା କରନ୍ତିନାହିଁ। ଏହା 
ଯଜମାନ ତଥା ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଧର୍ମ ଓ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥୁବା ସାମୂହିକ 
ସମ୍ମାନ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପରିଚୟ! କାରଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଟି ଏକ 
ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଙ୍ଗବିଶେଷ । ( ୧୦ ) 

ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରାହିତା ¬ ମଞ୍ଚରେ ଲୀଳା ଅଭିନୟର ସମକାଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତିର ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଥାଏ। ( ୧୧) ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ 
ଲୀଳା ଦେଖିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକେ ଜୁରଲୀଳାବେଳେ, କାଳୀୟଦଳନ ବେଳେ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି। ଗୋଷ୍ଠଲୀଳାର ଗୋପୂଜା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା, ଏକାଦଶୀ, ଫଟଗୁଣ ଚତୁର୍ଦଶୀ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଓଷାବ୍ରତ ରୀତିରେ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳୀର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ¬ ଗ୍ରାମରେ କାହାର ମାନସିକ ଥୁଲେ, 
କାହାର ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ଜନ୍ମହେଉନଥ୍‌ଲେ, ଭୂତପ୍ରେତ ଜର ହେଲେ, କାହାକୁ କ୍ୁଦୃଷ୍ଟି 
ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ପୁରାଣପଣ୍ଡାଙ୍କ ଡାକି କୋକଲୀଳା ଅଧ୍ୟାୟ ପଢ଼ି ଶୁଣନ୍ତି ଓ ଏହା ଶୁଣିଲେ 
ଭୂତ ପ୍ରେତ ଜର ଛାଡ଼ିଯାଏ - ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ ରହିଅଛି। ଲୀଳା ସମାପ୍ତ ହେଲେ 
ମଞ୍ଚର ଶୁଷ୍ଠଡାଳ ଆଣି ଲୋକେ ଘରେ ସାଇତିରଖନ୍ତି। ଏହା ଭୂତ ପ୍ରେତ ଭୟ 
ଦୂରକରେ | ଏହାଛଡ଼ା ସାପକାମୂଡ଼ା, ରୋଗବଇରାଗରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଅଛି। 

ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ବିଶ୍ଦଧଷ୍ଠି କେବଳ ନିଜ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିଧ୍‌ରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟ ପରିଧ୍‌ ବାହାରେ ଥବା ବିଶାଳ ବିଶ୍ବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
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୧୧୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସାର ରଖେ। ଏଣୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସୂଦ୍ଧା କୌଣସି ପଲ୍ଲୀ 
ଗ୍ରାମର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ସଂଚୃରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଯେ ଏହାର 
କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ଧ ବିଭାବର ଅଧ୍ୟୟନ ପରିଶେଷରେ ସେହି ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ। ମହାଭାରତୀୟ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରାର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଯେ ସୁସଂରଚିତ, ଉପରୋକ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । 


een 

ସଂକେତ ସୂଚୀ : 

(e) Bascom Willum R., Contribution to Folkloristics, Folklore 
Institute, 1978, P. 41! 

(9) Vatsyayan Kapila, Traditional Indian Theatre, 1980 
N.B.T., New Delhi~- pp. 127ff1 

(୩) ମିଶ୍ର ଭାବଗ୍ରାହୀ, “ଆମ ଯାତ୍ରାସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ଓ ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପୃ-୭, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ସଂ.-ବୈଷ୍ଠଣବ ଚରଶ 
ସାମଲ, କଟକ (ପ୍ରକାଶନ ବର୍ଷ -ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ) ! 

(୪) ଅଧକାରୀ ଗୌରଚୃରଣ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା। ରାଧାରମଣ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, 
ପ୍ରକାଶନ ବର୍ଷ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। 

(୫) ମହାନ୍ତି ସୁଚେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବଦ ୧୯୭୭ କଟକ, ଶେଷ 


ଅଧାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

(୬) ଦାସ ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ରମପରିଣାମକ ୧ମ ଖଣ୍ଡ ୧୯୭୭, 
ପୃ-୬୯। 

(୭) ଦାସ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ୧୯୫୮, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ପୃ-୨୪୯। 


(୮) Dorson R. M., Folklore and Folklife: An Introduction, 
Chicago, 1972, pp.-168 ff | 

(୯) Bascom William R., Myth Ritual theory:op cit P.-84 
ff 

( ୧୦) ବେହେରା କୃଷ୍ଣଚରଣ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା କେତୋଟି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିଭାଷଣ, ୧୯୭୭, 
କଟକ, ପୃ. ¬ ୧୭୭-୯୯। 

(ee) Dorson R. M. op cit .pp.-354 see - chapter “‘Folk 
Drama” by Roger D. Abrahams! 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ବିଶ୍ଵର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପ୍ରଥମେ ଗତାନୁଗତିକ ରୂପେ ସଭ୍ଯ-ଅସଭ୍ଯୟ, 
ଧଳା-କଳା, ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷି, ନାରୀ-ପୁରୁଷ ଓ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ୂର ଭେଦଭାବ ରହିଥୂଲା। 
ଏହା ଏବେ ବି ରହିଛି। ସଭ୍ଯଲୋକମାନେ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ବୋଲି ଗଣ୍ଯହେଉଥ୍‌ଲେ 
ଓ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଅସଂସ୍କୃତ: ବୋଲି ମଣୁଥ୍‌ଲେ। କେତେକ ୟୂରୋପୀୟ ଦେଶ ନିଜକୁ 
ସଭ୍ୟଦେଶ ବୋଲାଇ ଆଫ୍ରିକା ଓ ଭାରତ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶକୁ ଅସଭ୍ୟ ଦେଶ ବୋଲି 
କହିବାକୂ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉନଥ୍‌ଲେ। ଏପରିକି ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ବି ସେହି ଧାରଣା ରହିଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତ ଏହି ଧାରଣା ସଂପ୍ରତି ସଂକୂଚିତ। ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵର 
କୌଣସି ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କତିଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ। ଏହିପରି ତୁଳନା କରିବା ହିଁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ । କାରଣ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଆାଏ । 

ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଶ ସମାଜରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯେ ଆର୍ଥିକ କାରିଗରୀ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ଯ ଏକ ଜାତିସହ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେଲେହେଁ ସାମାଜିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଢାତିବାଦ ଏବେ ବି ସଜକ୍ରିୟ। ଭାରତରେ ପ୍ରଜାତିତନ୍ତର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍‌ବା 
ବିଦଵାନ୍‌ମାନଙ୍କ ମତ ଯେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ସେହିଠାରେ 
ଥୁବା ଲୋକସଂସ୍କତି, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଭାଷା ଓ ଚଳଣି, ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଆଦିର 
ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ଯକ! ବିଶେଷତଃ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁବର୍ଣ୍ଣା ବିଭାବ ଯଥା — ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ ଆଦିର 
କିପରି ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ତାହା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ସାମାଜିକ ସମ୍ପଭି ହୋଇଛି, ତାହା 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ।, ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସଂପ୍ରତି ଯେପରି ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି (€hnic identity)ର ଅଧ୍ୟୟନ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇ ବିଶ୍ଵର ସ୍ନ୍ଥଜ୍ଞାତ ବା ଅଜ୍ଞାତ ଜାତିର ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କତିକ ଇତିହାସକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି, ସେହି ଅବଲମ୍ବନରେ ଭାରତର ପ୍ରଜାତିକ ଅଧ୍ଯୟନ 
ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ। ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ସାମଗ୍ରୀ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକସାହିତ୍ଯୟ ବା ବିଭିନ୍ନ 
ଜାତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ୟକ୍‌ ଭାବେ ଉପଯୋଗୀ। ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉପକ୍ରମଣିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। 

ଭାରତ କିମ୍ବା ଆଫ୍ରିକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ୟୁରୋପୀୟ ସଭ୍ଯତାର ରୁଚି 
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୧୧୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଅନୁକୂଳ ହେଲେ ଯାଇ ଯେ ଏହା ସାର୍ଥକ ବା ସ୍ଵୀକୃତ ହେବ, ଏହିପରି ଏକ 
ପ୍ରବଣତା ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ନୁହେଁ, ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ 
ମଧ୍ଯ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କୃତି ତା'ର ଭୌଗୋଳିକ, ଆର୍ଥିକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ପରିନିଷ୍ଠିତ। ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଆଦର୍ଶଗତ ଉପପଦ୍ଧତି ସଂପୃକ୍ତ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ। ଏହା ପଛରେ 
ଯୁକ୍ତି ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି। ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ କଳାଲୋକଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି। ନିରକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କ କନା, ଶିନ୍ପ ଓ ସଂଗୀତ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁରୂପେ ସଭ୍ଯଦେଶମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି। ପୂରୁଷ -ପ୍ରଧାନ ବିଶ୍ବରେ 
ପୂରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଅପେକ୍ଷା ସଂପ୍ରତି ନାରୀ-ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ଓ 
ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁରୁଷର ମୃୂଲ୍ଯାୟନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବା ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି ଓ ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶକ ଆଶୟ ଯଥା — କଳା, 
ଶିଳ, ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରମୂଖ ବିଷୟ 
ରୂପେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କଦୁାରୀ ସମାଦୃତ। ସେହିପରି, ସମଗ୍ରବିଶ୍ବରେ 
ସଂପ୍ରତି ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣକୁ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି” ସମ୍ଯକ୍ଭାବେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର କୋଣ-ଅନୁକୋଣରେ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି” ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ସଚେତନତା ବୃଵଧିପାଇଛି। ଆଫ୍ରିକା ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନିଜନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ 
.ଯରିଚୟ ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ। ରୁଷ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ଯ ନିଜନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚୟକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି। ଏପରିକି ଚୀନ 
ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ କାଳ ଗର୍ଭରେ ଲୀନହୋଇଥ୍‌ବା ପରମ୍ପରାଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ 
ଏକ ଆକ୍ୂୂଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଜାତିକ ସଚେତନତା ବହୁକାଳରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଆମ୍ମପରିଚୃୂୟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସଂହତି 
ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିରଖ୍ଛି। ଏଣୂ ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଠଯ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ। ଏହି ବିବିଧତାକୁ କ୍ରଳାଚାରଠ ଲୋକାଚାର, ଦେଶାଚାର ଓ 
ଶିଷ୍ଟାଚାର ଭେଦରେ ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଆଲୋଚୃନା କରିଯାଇଛନ୍ତି। 

କୂଳାଚାର କୌଣସି ଏକ ଜାତି / ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଚରିତ ନୀତିନିୟମ ହୋଇଥୂଲାବେଳେ 
ଲୋଜକାଚାର ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶକ ରୂପେ ଏକ ଏକ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ସ 
କରେ। ଦେଶାଚାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରେ। କିନ୍ତ 
ଶିଷ୍ଟାଚାର ଶାସ୍ତାଚାର ରୂପେ ସ୍ଥାନ କାଳ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ମହାନ ପରଂପରାର ଅଂଶବିଶେଷ । ଭାରତର ପରିବାରଗୋଷ୍ଠୀଟ ସମାଜ, ଅଞ୍ଚଳ, 
ରାଜ୍ୟ, ଦେଶ କ୍ରମ ଦେଇ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ। ଶିଷ୍ଟାଚାରରୁ ଗୋଟିଏ ଦେଶ ବା 
ଜାତିର ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ; କିନ୍ତୁ କୂଳାଚାର, ଲୋକାଚାରଦ୍ଧାରା 
ଭାରତର ସଂସ୍କୃତିରେ ଥୁବା ବିବିଧ ରୂପରେଖର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଜାତି, 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୧୭ 


ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜନିଜର ନୃତ୍ଯକଳା, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, ସାହିତ୍ଯ, କ୍ରୀଡ଼ା, ଚଳଣି, 
ପର୍ବପର୍ବାଶି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଗଭୀରଭାବେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ସ କୌଣସି 
ଏକ ପ୍ରଜାତିକ ପରମ୍ପରାରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ! 
ପ୍ରଜାଚିକ ପରିଚିତି କ”'ଣ ? — 

ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେବେଳେ ଦ୍ରତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିନିମୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ଅନେକେ ଧାରଣା କରିନେଇଥ୍‌ଲେ 
ଯେ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କୃତି କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୟପାଇଯିବ | 
କିନ୍ତୁ ତାହା ଅସତ୍ଯରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି। କାରଣ, ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରଜାତିକ 
ସଚେତନତା ସଭ୍ଯ-ଅସଭ୍ଯ ଦେଶ ନିବିଶେଷରେ କ୍ରମଶଃ ଦୃଢ଼ ହେବାରେ ଲାଗିଛି 
ବୋଲି ଆଲୋଚୃକଙ୍କ ମତ (Hoppal: 1993 : 6) ପ୍ରଜାତିକ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ବୁମଲି (ଚBrଠଠmley) କହନ୍ତି Ethnic self-consciousness 
means the awareness of their particular unity and distinguish 
themselves from other similar formations (1978: 45)! 

ଆଫ୍ରିକୀୟ ପ୍ରଜାତିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଇ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ 
ସାର୍ପ କହନ୍ତି 

Ethnic groups differed from each other by virtue of 
objective cultural differences. The member of an ethnic group 
speak one language, held to a distinctive set of practices 
and showed a common system of beliefs. Because of these 
objective characteristics, it was argued, the members of the 
group showed common interest: and would naturally unite 
in order to propagate and defend their interest (1988: 79)1 

ଗୋଟିଏ ଜାତିଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭିନ୍ନତା, ଭାଷା, ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ, 
ଚଳଶଣିରେ, ବିଶ୍ମାସରେ ଓ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିରେ ଅ୍ବା ପାର୍ଥକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରଜାତିକ 
ପରିଚିତିର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ। କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକବିଦ୍ଯା 
ଲୋକାଚାର ଓ ଜୂଳାଚାର ଭିତରେ ସନ୍ନଦ୍ଧ। ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
କୌଣସି ଏକ ଜାତି ତାର ଦଳୀୟ ଏକତା ରକ୍ଷାକରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତିର 
ସୁରକ୍ଷା ଓ ସଂଗଠନ ବି କରେ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାଷା, ଚଳଣି ଓ ପ୍ରଥା ଅନ୍ୟଜାତିଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
ଲୋକଙସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଜାତଚିକ ପରିଚିତି — 

ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥ୍‌ବା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ଯେ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ରହିଛି, ଯାହା 
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୧୧୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ ତଥା ଜାତିମାନସିକତା ଉପରେ 
ଗଭୀରଭାବେ ଆଲୋକପାତକରେ । ଲୋକସଂସ୍କତି ଜାତି ଜାତି ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ଭାରତ ପରି ଏକ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ନିରକ୍ଷର କୃଷକ 
ସମାଜ ଓ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କେବଳ ସେହି ଜାତିର ଚାରିତ୍ବିକ ବୈଶିଷ୍ଯ 
ଗଭିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ତହିଁରେ ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଅନ୍ଯ ଜାତିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଥ୍ବା ମନୋଭାବ ମଧ୍ଚ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥାଏ। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ (gen୮୯୨)ର ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
(0୯ial function) ବା ଭୁମିକା ରହିଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କେତେକ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯ କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଜାତିଠାରେ ହିଁ ବଞ୍ଚରହିଛି। କେବଳ ସେହି 
ଜାତି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟମାନେ ଏହି ବାଦ୍ଯ ଓ ନୃତ୍ୟରତ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର 
ତୁଞ୍ପାବାଦ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମର ରଣପା ନାଚ଼, ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନାଚ, କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର 
ତାବନାଚ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ। ସଂପ୍ରତି ଏହି ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ 
ସବ୍ର ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଅଛି। 
କିନ୍ଧ ମୂଳତଃ ଏହି ନୃତ୍ଯବାଦ୍ୟଯ ସବୁ ଏକ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଜାତିର ଧର୍ମାଚାର ଓ 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରୁ ସୃଷ୍ଟ। ଏହି ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପ୍ରଜାତି ସଂଗୀତବିଦ୍ଯା 
(6thnomusicology) ରୂପେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂଗୀତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ 
କରେ। ଅନ୍ଯ କଥାରେ ସଂଗୀତ : ବିଦ୍ୟାରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଜାଶିହୁଏ। ସେହିପରି ଲୋକୋକ୍ତି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଦ୍ବାରା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମୂହିକ 
ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ମିଳିଥାଏ। ଲୋକକଥା ଏକାନ୍ତ କାଛନ୍ଥନିକ ମନେହେଲେ 
ହେଁ ତା'ର ସଂରଚନା ଭୂମିରେ ସଂପୃକ୍ତ ଜାତିର ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ବ୍ୟବହାରର 
ଚିତ୍ର ସୁଲଭ । ତେଣୁ ଲୋକକଥାରୁ ସଂପୃକ୍ତ ଜାତିର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 

ଲୋକ-ଆଖ୍ୟାନକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମିଥ୍‌ କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକାବ୍ଯ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା କେଉଁଠି ପଦ୍ଯାମ୍ମକ 
ତ କେଉଁଠି ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ଯାମ୍ମକ। ମିଥ୍‌ ବା ପୂରାଣ କଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଥ୍ବୀ ଓ ମାନବ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଥୁବା ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି ସମେତ ମଣିଷ 
ସହିତ ପ୍ରକୃତି, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଦେବଦେବୀ ଓ ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳର ସମ୍ପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚୃରହୁଏ 
ପୌରାଶିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବିବର୍ରନ ସହିତ ଲୋକପୂରାଣ ଏବେସୁବ୍ଧା ଲୋକଙ୍କ 
ଧର୍ମାଚାର ଭିତରେ ସନ୍ଲଦ୍ଧ। ତାହା ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ଅନେକ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ମୌଖଲକ ପରମ୍ପରାରେ ଜୀବନ୍ତ । ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ସମୟ ତଥା ସ୍ଥାନଧାରଣା 
ଅସ୍ତଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତଥାପି ଜୀବନ୍ତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ସକ୍ରିୟ। ଲୋକେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଶୂଣିଆସୁଥ୍‌ବା ସେମାନଙ୍କ ପବିତ୍ର ଆଦିପୁରୁଷ, ଜାତିର ଆଦି-ଦେବତା 
ଓ ଆଦି-ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାତିର ମିଥ୍‌ ଠାରୁ ହିଁ ଜାଣଶିପାରନ୍ତି। ଅନେକ ଜାତିରେ 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୧୯ 


ଧର୍ମାଚାର କାଳରେ ଯେଉଁ ମିଥ୍‌ ଗାୟନ କରାଯାଏ, ତହିଁରେ ଅତୀତରୁ ବର୍ରମାନ 
ଯାଏଁ ସେମାନଙ୍କ ଜାତି-ପରିଚିତ ଲମ୍ବିଥାଏ। ମିଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଖାଦ୍ୟର 
ବିଧୂନିଷେଧ, ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ, ଶିଶ୍ର ନାମକରଣ, ବନ୍ଧ୍ରକ୍ରଟୁମ୍ଭ (୩) ଦେବଦେବୀ, 
ବ୍ଵରି ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ବୃକ୍ଷଇତା ସହ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କ ପବିତ୍ର ଅପବିତ୍ର ଭାବନା ସବ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଚଳଶିରେ ପ୍ରଚୃଳିତଥାଏ । 

କିଂବଦନ୍ତୀ ମିଥ୍‌ପରି ପୂରୁଣା ନୁହେ। ତଥାପି ଏହା ଏକ ନିଦ୍ଦଷ୍ଠ ଜାତିର 
ଇତିହାସକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଏ । ମଧ୍ଯଭାରତର 
ଗଣ୍ଡୱାନା ରାଜ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ହେଉ କିମ୍ବା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୌକିକ ଇତିହାସ ଓ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଅର୍ବସତ୍ଯର ଆବିଷ୍କାଗ 
ହୁଏ, ତାହାହିଁ କିଂବଦନ୍ତୀ। ଲୌକିକ ଇତିହାସ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଉତ୍‌ଆନ ପତନର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଆଖ୍ଯାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସହାବସ୍ଥାନ, ରାଜ୍ଯ ବିସ୍ତାର ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକକାବ୍ୟ, ବୀରଗାଥା ଓ ସ୍ଥଳପୂରାଣର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ରହିଛି। ପ୍ରଜାତିକ ଭାଟ ବା ଚାରଣମାନଙ୍କଦୁାରା ସଂପୃକ୍ତ ଜାତିର ବଂଶାନୁଚ଼ରିତ 
ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ ରୂପେ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ଗଡ଼ିଚାଲିଥାଏ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରଧାନ, 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ପରଘନିଆ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିରଥ୍‌ଆ, ମରାଲ, ଯାଚ଼କ ଓ ବଗୂଆ, 
ଛତିଶଗଡ଼ର ଘୋଗିଆ, ରାଜସ୍ଥାନର ଭାଟ ବା ଚାରଣ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବିଦ୍ୟଯାବନ୍ଧୁଲୁ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏକ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଜାତିର ଉପଜାତି। ଏମାନେ ରାଜପୂରାଶ, 
ସ୍ଥଳପୁରାଣ ବା ବଂଶାନୃଚରିତ ଗାଇ ପେଟ ପୋଷନ୍ତି। ନିଜ ଜାତିର ମାଲିକଙ୍କ 
ଛଡ଼ା ଏମାନେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବଂଶାନୃଚ଼ୃରିତ ˆ ଗାଆନ୍ତିନାହିଁ । ଦଳୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବା ପ୍ରଜାତିକ 
ପରିଚିତିକୁ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକାବ୍ୟର ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ 
ଭୂମିକା ରହିଛି ବୋଲି ଆଳୋଚୃକଙ୍କ ମତି! (Mallick: 1975: 35) 
ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି କାହିଁକି? 

ଆଥିକ ବସ୍ତୁଗତ ଦିଗ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତ୍ରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାତିଠାରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହେଲେହେଁ, ଉଭୟ ଜାତି ନିଜନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ରକ୍ଷାକରିବାରେ ସଚେତନ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୂୁଳାଚାର ରହିଥାଏ । କେତେକ ଆଶୟ ଓ ପ୍ରତୀକଙ୍କୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି କୂଳାଚାର ପାଳିତ ହୁଏ। ଅନ୍ଯକଥାରେ, ପ୍ରତ୍ଯେକ ଜାତି 
ନିଜନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି କେତେକ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାର' ରକ୍ଷାକରନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରତୀକ 
ଉଦୟ ଶବ୍ଦଗତ ଓ ବସ୍ତୁଗତ ! 

` „ ଆଲୋଚ଼କଙ୍କ ମତ ଯେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ତରରେ ହେଉ କିମ୍ଭା ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ତରରେ 

ହେଉ, ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କର ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସମାଜରେ ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆର୍ଥିକ-ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଥ୍ବା ହେତୁ ସେମାନେ ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଦୁର୍ବଳ ଜାତିମାନଙ୍କୁ 
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୧୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଦଳିତ କରି ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ମୂଳରୁ ତ ଆର୍ଥିକ ଦିଗରୁ ସଂଖ୍ଯାଲଘୁ ଜାତି 
ଵା ଦୁର୍ବଳ ଜାତି ସେମାନଙ୍କଠାରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି; କିନ୍ତ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ ବି ସେମାନେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜାତି ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ହୁଅନ୍ତି। 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ବଳ ବା ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତି ମଧ୍ଯ ସବଳ ଓ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ଜାତିଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ହରାଇ ସବଳ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆପଣାର କରିନିଅନ୍ତି। କିନ୍ଧ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତି ବା ଦ୍ୂରର୍ବଳ ଜାତିର ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତା ବୃଦିପାଏ। ଦ୍ରର୍ବଳ 
ଓ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତି ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଜାତି ପାଖରେ ନିଜର ଜାତିଗତ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ। ଫଳରେ ଦଳିତ ବା 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତିର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ଜାତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବହୂ ପ୍ରତୀକ 
ଓ ସଂକେତ ରହିଥାଏ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ଗରିବ ଯୂବକ ଗାଆଁର 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଧନୀ ଅତ୍ଯାଚାରୀ ମହାଜନର ଝିଅକୁ କୌଶଳରେ ବିଭାହେବା, 
ରଣଗ୍ରହୀତାର କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ରଣଦାତା ଅପଦସ୍ତହେବା, ଧନହୀନ ତଥା ଛେଉଣ୍ଡ 
ଯୁବକ କୌଶଳକ୍ରମେ ଧନୀମାନଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧିରେ ଜିଣି ସେମାନଙ୍କ ଧନରେ ଧନୀ ହେବା 
ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବିଶେଷତଃ 
ଦଳିତଜାତି ଓ ଗରିବ ଲୋକଙ୍କ କଥଆା-କଳ୍ପଥନାରେ ଏହିସବ୍ର ଚିତ୍ର ପୁଷଳ। କିନ୍ତ 
ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ। ଏଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଏହି 
ମାନସିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତ୍‌ରେ ଭୋଗୁୂଥ୍‌ବା କ୍ଷତି ବା ସାମାଜିକ 
ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାରୁ ନିଷ୍କୃତି ଦିଏ । 

ପ୍ରତିପତ୍ିଶାଳୀ ଜାତି (dଠminant group) ଅନ୍ୟ ଜାତିକୁ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରେ 
ରଖ୍ବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଜ ପ୍ରସ୍ଥିତି ମଜବ୍ରତ ରଖ୍‌ପାରିବେ ବୋଲି 
ଏହା କରନ୍ତି ଓ ଆଧଥିକ-ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ଦୁର୍ବଳ ଜାତିକୁ ଅନୁନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି। ଏପରିକି ଦୁର୍ବଳ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅପସଂସ୍କୃତିରେ 
ପରିଣତ କରିଦେବାରେ ଏମାନେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୁଅନ୍ତିନାହିଁ। 

ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପେ ଦଳିତଜାତି ନିଜର ପ୍ରଜାତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଚିତି 
ପାଇଁ ବ୍ଯାକୂଳ ହୁଏ। ଫଳରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦ୍ରୈେତତା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଗୌଡ଼, ଶବର, ସାନ୍ତାଳମାନେ ସାଂସ୍କୃତିକ ମିଶ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ଅଗ୍ରଣୀ, 
ବଶ୍ଡା, ଭୂଂଜିଆ, ମାକଡ଼ିଆ ବା ପହରିଆମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, କେବଳ ଅଶ-ଆଦିବାସୀ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ 
ଜାତିଟିଏ ଦୂର୍ବଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ନିଜ ପଦାନତ କରି ରଖ୍ବାକୁ ଚାହେଁ। ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଦଳିତ କରି ରଖୁବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରତିପତତିଶାଳୀ ଆଦିବାସୀ 
ଜାତି ମଧ୍ଯ ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଦ୍ରର୍ବଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗୋଣ୍ଡ ଓ କନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ, କନ୍ଧ-ପାଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ଭୁଂଜିଆ -ଗୋଭ୍ଡଙ୍କ 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୨୧ 


ମଧ୍ଯରେ, ବିଂଝାଲ ଓ ଗୋଣ୍ଡଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଅଛି। ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଇତିହାସରେ ଦୂରାଗତ ରାଜବଂଶମାନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ 
ଶକ୍ତିର ଯୁବ ଓ ଶେଷରେ ରାଜବଂଶୀମାନେ ରାଜା ହୋଇ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ହେବା 
ଓ ପରାଜିତ ଆଦିବାସୀ ସ୍ଥାନୀୟ କୃଷକରେ ପରିବର୍ତିତ ହେବା ଘଟଣା ନୂତନ 
ନୁହେଁ। ପାଟଣା -ବଲାଙ୍ଗୀର ସୋନପୁର, ଖଡ଼ିଆଳ, କଳାହାଶ୍ଡି ପ୍ରଭୃତି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ସମେତ ଢେଙ୍କାନାଳ, ବଣେଇଗଡ଼, ସାରଙ୍ଗଗଡ଼, କେନ୍ଦୁଝର ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜ୍ୟର ଇତିହାସ ବି ସେହିପରି। ଏହି ପରାଜିତ ଜାତିର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ବିଜେତା 
ଜାତିର ପରାଜୟର ବିପୂଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। 

ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମତ ଯେ, ଯେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତି ଯେତିକି 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ, ସେମାନଙ୍କ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଜାତିତତ୍ତ୍ର ସେତିକି ବଳିଷ୍ଠଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ତେଣୁ ଆଲୋଚକ ଜାନ୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି, Folklore not only acts as a 
unifying force in terms of one group’s identity, but also 
as a divisive force in terms of moulding or confirming one 
group’s attitude towards another group (1965:44) ସେ ପୁଣି 
କହନ୍ତି ¬ within reason, the smaller the groups, the stronger 
the estoeric elements in its folklore and vice versa. (ibid - 
P.-49)। ତେଣୁ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜାତି / ଗୋଷ୍ଠୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ମିଶ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତିକି 
ଅଗ୍ରଣୀ, ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତିରେ ତାହା ଦେଖାଯାଏନାହିଁ। ବରଂ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଜାତିରେ 
ଦଳୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵ (ଥଠଧp solidarity) ରକ୍ଷାପାଇଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଜାତି ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ତଥା ପ୍ରତିଫଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌, 
ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ତଥା ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ଗଣ ବହୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତାତିକ ପରିଚିତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ ନାହିଁ। ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚ଼ନା କରି ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣ ଦେବା ଆମ୍ଭର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତିର କେତେକ ଅବଧାରଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ଓ ସେହି ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ କିପରି - ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହାର ଏକ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ। ଏହି ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି (କ) ପ୍ରଜାତି କେନ୍ଦ୍ରବାଦ 
(ethnocentrism), (ଖ) ସ-ପ୍ରଜାତିକ ଧାରଣା (ethnonym), (ଗଁ) ପ୍ରଜାତି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣା (ethnic steriotype), (ଘ) ପ୍ରଜାତିକ ସହାବସ୍ଥାନ 
(ethnic belongingness), (ଡ ) ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା (ethnomusicolgy), 
(ଚ଼) ପ୍ରଜାତିକ ପ୍ରତୀକ (ethnic symbolism) | 

(ଜକ) ପ୍ରଜାତି କେନ୍ଦ୍ରବାଦ (ପhnocentrism) — ଏହା ଏହିପରି ଏକ ଭାବାମ୍କ 
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୧୨୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଅଭିବୃଛି, ଯାହାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ନିଜର ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜକୁ 
ଅନ୍ଯ ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ଭାବେ। ପୁନଶ୍ଚ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିମାପରେ ସିଏ ଅନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତୂଳନାକରି ଅନ୍ଯକୁ ହୀନ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କରେ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ଙ୍କ ଧାରଣା ଥଲା ଯେ ଇଜିପ୍‌ଟ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ମାନବ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚୀନ୍‌, ଭାରତ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ଇଜିପ୍‌ଟ ତୁଳନାରେ ନଗଣ୍ଯ। ସେହିପରି ଗୋରା ଜାତି କଳାଜାତିର ଲୋକଙ୍କ 
ନିକୃଷ୍ଠ ଦୋଲି ଭାବିବା ଗୋରାଲୋକଙ୍କ ପ୍ରଜାତିକେନ୍ଦ୍ରବାଦ (ଜର୍ମାନୀର ନାଜୀ କିମ୍ଭା) 
ପାକ୍ତିସ୍ତାନୀ ମୌଳବାଦୀମାନେ ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରବଣତାର ବଶବର୍ରୀ । 

(ଖ) ସ୍ଵ-ପ୍ରଜାତିକ ଧାରଣୀ (:thnonym)— ଗୋଟିଏ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଚଳିଆସୁଥ୍‌ବା ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ହେଉଛି ସ୍ଵ-ପ୍ରଜାତିକ 
ଧାରଣା। ଆଲୋଚକ ବ୍ୁମେଲି (ଚBroomley) ଏହାକୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଚେତନତାର 
ପରିଚାୟକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଏହା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆମ୍ମମୂଲ୍ୟାୟନପ୍ରସୂତ ଅବଧାରଣା। 
(Dube - S.C.: 1977: 15-47) 

(ଗ) ଅନ୍ଯ ପ୍ରଜାତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣା ଏହି ଧାରଣାର 
ମୂଳକଥା ହେଉଛି ଯେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ଯ ଏକ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିକୂଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ବା ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିବା। ଏହା ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ଜାତି ସହ ଅନ୍ଯ ଏକ ଜାତିର ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଚଳିଆସିଥ୍‌ବା ବ୍ୟବହାରଜନିତ ତୀବ୍ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ। ଭାରତର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚ଼ନରୁ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅନ୍ଯ ଜାତି ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣାର ରାଶିରାଶି 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ବୃତ୍ତିଭିତ୍ତକ ଜାତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ, ଚରିତ୍ର ସାଧୁତା -ଅସାଧୂତା, 
ଚତୁରତା -ମୂର୍ଖତା ଉପରେ ଶହ ଶହ ଲୋକୋକ୍ତି ଏବେ ସ୍ୃଦ୍ଧା ଶୁଣିବାକ୍ର ମିଳେ। 
ଆଧୁନିକ ଯୂଗରେ ବ୍ଯବସାୟୀ, ଚାକିରିଆ, ପୋଲିସ, ରାଜନୈତିକ ନେତା, 
ଧର୍ମସମ୍ପଦାୟମାନଙ୍କ ନେଇ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଚୃରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରବାଦ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ଅବଧାରଣାର ପ୍ରଭାବ 
ସୁପ୍ରତୁଳ। ବିଶେଷତଃ ଭଣଜାଦ୍ାରା ମାମୂ ଚିରକାଳ ପ୍ରତାରିତ ହେବା, ଦୁର୍ବଳଜାତିଦାରା 
ସବଳଜାତି ପରାଜିତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ, ଯାହାକି ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣା। ଗୋଟିଏ ଜାତି କିପରି .ଚତୁରତାଦ୍ଧାରା ଅନ୍ଯକୁ ଠକିପାରିଛି 
ଅଥବା ଲାଭବାନ୍‌ ହୋଇଛି, କିମ୍ଭା ଗୋଟିଏ ଜାତି କିପରି ବୋକାମିର ଶିକାର 
ହେବା ଫଳରେ ଚିରକାଳ ମୂର୍ଖ ଜାତି ରୂପେ ସମସ୍ତଙ୍କଦାରା ଉପହସିତ ତାହା 
ଏହି ଅବଧାରଣା ଅନ୍ତର୍ଗତ। 

(ଘ) ପ୍ରକାଚିକ ସହାବସ୍ଥାନ (ethnic belongingness) — ଗୋଟିଏ ଜାତି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାତିଦୁାରା ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ପାଇ ଉନ୍ନତି କରିବା, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ଆର୍ଥିକ-ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍କ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା, ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ଯ ଜାତିପାଇଁ 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୨୩ 


ପ୍ରାଣବଳି ଦେବା, ବିପଦରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ତଥା ପାରସ୍ତରିକ ସହଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 
କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର। ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି କିଂବଦନ୍ତୀ 
ତଥା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକକାବ୍ୟରେ ଏହିପରି ଜାତି-ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ଯ ଜାତିର ସମ୍ାନର ସ୍କାରକୀ ସ୍ଵରୂପ 
ନାନୀ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ | 

(ଡ) ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ଵିଦ୍ୟା (ethnomusicology) - ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ସୁକୁମାର କଳା ରୂପେ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଅନ୍ଯତମ। ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର 
ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୂତ୍ୟ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଓ 
ଗୀତ ରହିଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯରୁ 
ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇ ଅନ୍ଯ ଜାତିର ସ୍ଵରୂପଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ, ତାହା ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ରୂପେ ପରିଚିତ। ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ଯାରୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରତୀକ, ଭାଷା, ସାମାଜିକ ବ୍ଯବହାର, 
ଧର୍ମାଚାର, ବିଶ୍ଧାସ, ଆଙ୍ଗିଂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବ୍ଯକ୍ତି ସହିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଭୃତିର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । (Handoo: 1993: 192-196) 

ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିଚିତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି। କୌଣସି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ଜାତି କାହିଁକି କେଉଁ ବାଦ୍ଯମଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟିକାହାଣୀୟ କେଉଁ ଧର୍ମାଚାର, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସଂପୃକ୍ତ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ବିଧୂ ନିଷେଧ, ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ଯା ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବି ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ଯ। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜାତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାନା ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ମିଳିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତି ଥର ଜାତିର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହ ସଂସ୍କୃତିର କିପରି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । 

(ଚ଼) ପ୍ରଜାତିକ ପ୍ରତୀକ (ethnic symbolism) ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ଚଳଶି, ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ, ଧର୍ମାଚାରଠ ବେଶ ଭୂଷା, ଭାଷୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରୁ 
ପ୍ରଜାତିକ ପ୍ରତୀକ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ। ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଜାତିକ ସଚେତନତାର 
ଏକ ଏକ ପ୍ରମୂଖ ଅଂଶ। ସଂପ୍ରତି ଏହି ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଥୁବା 
କେତେକ ଉପାଦାନ ମରୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ଲିଖୁତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତିର ସୂଚନା ଦେଇ ସଂପ୍ରତି ଲୋଢକସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହା କିପରି ସକ୍ରିୟ ଓ ସଜୀବ, ତାହାର ଏକ ସଂକ୍ଷେପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସୂଚ଼ନା — I 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଅବଲୋକନ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ମିଳେ। ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ବୃତି 
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୧୨୪ ଲୋକସଂସ୍କୃଚି ପରିକ୍ରମା 


ଓ ସ୍ଵଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି। ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଧର୍ମରାଜ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଯାଜପୁରର ହରିସାହୁଙ୍କ ଝିଅ ସିହାଣୀକ୍ର ବିଭାହେବା; ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର 
ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କ ପରିବର୍ଭେ ରାଜଗୁରୁ ବଶିଷ୍ଠ ଚାଣ୍ଡାଳ କନ୍ଯାକୁ ବିବାହକରି 
ଚଣ୍ଡାଳ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଧାନ ଆଣି ଅନାହାରକ୍କିଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କୁ ଆହାର ଯୋଗାଇବା 
ପଛରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ପ୍ରସ୍ଥିତିକୁ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି। କବି ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ଶ୍ରୀୟା ଚାଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବି ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର। ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ 
କେବଳ ଜାତିବାଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନାହିଁ ବରଂ ପୂରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀର 
` ସାମାଜିକ ମହତ୍ତ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। କବି ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କୈବର୍-ଗୀତାରେ 
କୈବର୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣ ଅଂଶୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। କୈବର୍ର ଜାତିର ବୃତି, 
ଧର୍ମାଚାରଠ କୂଳ ଦେବଦେବୀ ତଥା ଆଚରଣ ବିଧୂ ଉପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। 
ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ଭମାନେ କୈବର୍ଉଗୀତାର ପୂଜାବିଧ୍୍‌ ଲୋକଦେବଦେବୀ 
(ବାସୁଳେଇ)ଙ୍କ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଆସ୍ୁଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଜାତିଗତ ଏକତାକୁ ଏହି 
ଧର୍ମାଚାର ଏକ ସଂହତି ସୂତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଧରିରଖୁଛି। ସେହିପରି କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କ୍ରରାଳପୁରାଣ ଏକ ଜାତି-ପୂରାଣ । ଏହି ପୂରାଣରେ ସୃଷ୍ି-ମିଥ୍‌ ସହିତ ଦେବଦେବୀଙ୍କଠାରୁ 
ଜ୍ରରାଳ ଜାତି ଓ କୂମ୍ଭାର ବୃତଭିର ଆରମ୍ଭ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହା କେବଳ ବିଶ୍ଵାସର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହା ପବିତ୍ର ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୂରାଳ ପାଇଁ 
ଏହା ଆଚାର-ସଂହିତା। କ୍ୂରରାଳ ପଞ୍ଚମୀ ଦିନ କୂରାଳମାନଙ୍କ ପୂଜାରୀତି ତଥା 
ପୁରାଣପାଠ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। ଓଡ଼ିଶାରେ କୈବର୍ଉ ଓ କୂରାଳମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦେଶିକ 
ମହାସଭା ବି ରହିଛି। ପ୍ରାଚୀନ କୋଶଳ ରାଜ୍ୟରେ କ୍ରରାଳ (ଏବର ବଲାଙ୍ଗୀର 
ଅଞ୍ଚଳ) ଏକ ଛୋଟ ରାଜ୍ୟ ଥୁଲାଵୋଲି ସମ୍ପଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତଥ୍ୟ ଏଲ୍‌ହାବାଦ ସ୍ତମ୍ଭାନୁଶାସନରୁ ଜଣାପଡ଼େ (C.L.I. Vol.-I. P.-6ff} | 

ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଞ୍ଚରା ସହିତ ନିଜର ଭାବାତ୍ମକ ଅଭିବୃତିକୁ 
ସଂଯୋଜିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ସହ ଏକାମ୍‌ ହୋଇ ତାକୁ 
କୂଳାଚାର ରୂପେ ପାଳନ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଲୌକିକ ଓ ପ୍ରଜାତିକ ଭିତିରେ 
ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କତିକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପରି ପ୍ରବଣତା ରହିଛି। ଏହି ଧର୍ମଧାରଣା 
ଏତେ ପୁରାତନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିଚୟ ଓ ଦଳୀୟ ଏକତା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଆସୁଅଛି, ତାହାହିଁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଷୟ। ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ସାହିତ୍ଯ ଓ ଧର୍ମାଚାର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିଠାରେ ଚିରନ୍ତନ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ରହିଅଛି। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ — 

ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତିର ବିଭିନ୍ନ ଅବଧାରଣାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରଜାତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା — ସାନ୍ତାଳମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଆଦିବାସୀ ଜାତି। 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିଚ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୨୫ 


ଏମାନେ ନିଜକୁ ‘ହଳ୍‌' କହି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦିକୁ' ବୋଲି କହନ୍ତି। ‘ହଳଂ ଅର୍ଥ 
ମଣିଷ। ନିଜ ଜାତି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦିକୁ' କହିବା ଅର୍ଥ ଅନ୍ଯକ୍ର ନିମ୍ନ ପ୍ରସ୍ଥିତି 
ଦେବା। କାରଣ ଦଦିଜ୍ରୀମାନେ ଶୋଷକ ଓ ଅନ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟର। ବନ୍‌ଜାରାମାନେ 
ନିଜ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ କହନ୍ତି ଜ୍ଵାର୍‌ୀ' ଓ ଅନ୍ଯ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ କହନ୍ତି ଗ୍ଧାର୍‌' । 
ନିଜ ଜାତିର ପୂଅକୁ କହନ୍ତି ଛାରା' ଓ ଅନ୍ଯ ଜାତିର ପୁଅକୁ କହନ୍ତି କୁଳ୍ଡ଼ା'। 
ବଣ୍ଡାମାନେ ନିଜକୁ କହନ୍ତି “ରେମୋ”। କନ୍ଧମାନେ ନିଜକ୍ କହନ୍ତି କୁଇଙ୍ଗା' ବା 
“ଖୁଏଞ୍ୀ । ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, ଖଣ୍ଡାୟତ, ମାଳି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଜାତିରେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ମନୋବୃତି ରହିଛି। ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ, ହଜୁଆ, ଝାଡ଼ୁଆ, 
ସାରୁଆ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜକୁ ଅନ୍ଯଠାରୁ ବଡ଼ ବୋଲି କହି ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ଯ ବାଢ଼ିବସନ୍ତି। ସେହିପରି ଉଚ୍ଚକରଣ, ଖଣ୍ଡାୟତକରଣ, ବୈଶ୍ୟକରଣ, ମାଟିବଂଶ 
କରଣ ପ୍ରଭୃତି ଭେଦ ରହିଛି। 

ସ୍ଵପ୍ରଜାତି ଧାରଣା — କଳାହାଶ୍ରିର କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବାଦ ରହିଛି। ଏମାନେ 
କହନ୍ତି, କନ୍ଧ କୁରମେଲ ମାଟିର ଦୁବ୍‌। ଯେନ୍‌ନେ ବସଲେ ସେଠାନ୍‌ ଶୂବ୍‌।”” - ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କନ୍ଧ ଜାତି, କୁରମେଲ କନ୍ଦମୂଳ ଓ ଦୁବଘାସ କଅଁଳିଥ୍ବା ଥାନ- ଏ ତିନିହେଁ 
ଶ୍ରଭା କନ୍ଧଜାତି ଭୂମିପୁତ୍ର। ଧରନୀମାତାର ସନ୍ତାନ ଏଶୂ ପବିତ୍ର। କନ୍ଧ ମାଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖେ, ଏଣୁ କନ୍ଧବସତି ଶୂଭ। ତା ରହିଲା ସ୍ଥାନ ପବିତ୍ର। ସେହିପରି 
ଜୁରମେଲ କନ୍ଦମୂଳ ଯେଉଁଠି ମିଳେ, ସେହି ସ୍ଥାନ ଶୁଭ। ମନେହୁଏ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ କନ୍ଧମାନେ ଖାଦ୍ଯ .ସଂଗ୍ରହକାରୀ ରୂପେ ଥଲାବେଳେ ଏହି କନ୍ଦମୂଳ ଖୋଳି 
ଜୀବନ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବେ। ତା'ପରେ ସେମାନେ କୃଷିକୁ ଜୀବିକାରୂପେ ଗ୍ରହଣକରିଛନ୍ତି। 
ଦୂବଘାସ କଅଁଳିଥ୍୍‌ବା ମାଟି ଚାଷପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ! ଏଣୁ ଏ ତିନିହେଁ ଶୁଭ। ନିଜ 
ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ କନ୍ଧ ଏହି ଧାରଣା ରଖେ। ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକୋକ୍ତି ଅଛି, “କନ୍ଧର 
ରିଶ୍‌ଙ୍କି ପୋଡ଼ର ରିଶ୍‌'” — ଅର୍ଥାତ୍‌ କନ୍ଧ ଲୋକ ରାଗିଲେ ପୋଢ଼ର ରାଗ ପରି 
ଭୟଙ୍କର ହୋଇଉଠେ। ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କର ନିଜ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ 
ଧାରଣା ରହିଛି, ତାହା ଲୋକୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପରିସ୍ତଟ। ଯଥା - ““ଉଠଲେ ଗୌଡ୍‌ 
ଛତର ଟେକେ, ଛିଡ୍‌ଲେ ଗୌଡ୍‌ ପତର ବିକେ। 

ଗୌଡ୍‌ ଜାତି ଏକପ କ୍ଷରେ ମଧ୍ଧଭାରତୀୟ ଇତିହାସରେ ରାଜବଂଶରୂପେ ଶାସନକରି 
ଛତ୍ର ଧାରଣ କରିଛି ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜଙ୍ଗଲ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଗୌଡ୍‌ 
ଜଙ୍ଗଲରେ ପତ୍ର ବିକ୍ରୟ କରି ପେଟ ପୋଷେ। ସେହିପରି “ଗୌଡ୍‌ ରାଗିଲେ 
ବାଘପରି କ୍ରୋଧୀ ଓ ଶାନ୍ତ ଥୁଲେ ଶାଗ ପରି କୋମଳ।”” ଏଣୁ କୁହାଯାଏ 
‹ “ଗଡ୍‌ ଉଠିଲେ ବାଗ୍‌, ଗୌଡ୍‌ ବସଲେ ଶାଗ୍‌।”” (ମିଶୁ : ୧୯୯୨ : ୫୨) 

ଗୌଡ୍‌ ଓ କନ୍ଧମାନେ ଦ୍ବଇ ଭଉଣୀର ଦ୍ରଇ ପୁଅ। ବଡ଼ଭଉଣୀର ପୁଅ ଗୌଡ୍‌ 
ଓ ସାନଭଉଣୀର ପୁଅ କନ୍ଧା। ଏଣୁ କହନ୍ତି ¬ ““ଗୌଡ୍‌ ଆରୁ କନ୍ଧ ମା' ମାଏସୀର 
ପୋ।”” ଗୌଡ୍‌ ଓ କନ୍ଧଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
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୧୨୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଅନ୍ୟ ପ୍ରଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣ! - ଗୋଟିଏ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପରମ୍ପରାରେ ଗଡ଼ିଆସୁଥ୍‌ବା ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଲୋକୋକ୍ତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଉଦାହରଶ 
ସ୍ଵରୂପ, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଚତୁରତା କୌଶଳ ଓ କୂଟନୀତି ଯୋଗୁଁ ଗାଆଁରେ ଅନ୍ଯ 
ଜାତିମାନଙ୍କର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିସଂଜାତ ଲୋକୋକ୍ତି ହେଉଚି ¬ “ଗାଁଏ ବମନା, କ୍ଷେତେ 
ଶମନା।”” ଅଥବା — “ଗାଁ ବିଗାଡ଼େ ବମନା, କ୍ଷେତ ବିଗାଡ଼େ ଶମନା।”” ସେହିପରି 
ପାଇକ ବା ସୈନିକ କାହାରି ନୁହଁ। କଥାରେ ଅଛି, ““ଜଙ୍ଗଲକେ ନାଇବଲ ପଦା। 
ପାଇକ୍‌କେ ନେଇ ବଲବ ଦଦା।”” — ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଙ୍ଗଲକୁ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ ବୋଲି ଭାବିବା 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ। ପାଇକ୍‌ ବା ସିପାହିକୁ ବି ନିଜର ଆତ୍ମୀୟ ବୋଲି କହିବା ମୁର୍ଖତାର 
ପରିଚ଼ୟ। ଏବେ ପାଇକ” ସ୍ଥାନରେ 'ପୋଲିସ୍‌'। ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟ ଆସିଲେ ପୋଲିସ୍‌ 
କାହାରି ନୁହଁ। ସେହିପରି ଠକ ସୁନାରୀ . . . ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ର୍ଣକାର ଯେତେ ସାଧୁହେଲେ 
ବି ନିଶ୍ଚୟ ଗ୍ରାହକକ୍ର ଠକିଦେବ। ଏହିପରି ନାନା ଲୋକୋକ୍ରି ରହିଛି। ଗୋଟିଏ ଜାତି 
ଅନ୍ୟ ଜାତି ଉପରେ ଦେଉଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣା । 

ପ୍ରକାତିକ ସହାବସ୍ଥାନ ¬ ଗୋଟିଏ ଜାତି ସହ ଅନ୍ଯଜାତିର ସୂସମ୍ର୍କ ଓ 
ସହାବସ୍ଥାନର ଚିତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସୃପ୍ରତୁଳ। କଳାହାଣ୍ଡିର କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସହ ନାଗବଂଶୀ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଂଝାଲମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, ବିଂଝାଲମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପୂରୀ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, ଭୁଂଜିଆମାନଙ୍କ ସହିତ କ୍ରମ୍ଭାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଡମ ବା ପାଣମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଓ ସହାବସ୍ଥାନ ସୂଚିତ କରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ 
ଜାତି ନିଜର ସ୍ଥିତି ସୁଦୃଢ଼ କରିବାପାଇଁ ତଥା ବଂଶ / ରାଜ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିବାପାଇଁ 
ଏନ୍ଯ ଏକ ଜାତିଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି କିମ୍ଭା କୌଟୁମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନକରିଛି। 
ଉକ୍ତ ଜାତିମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ କାହାଣୀ ତଥା ରାଜାୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ। 
ଗୌଡ୍‌ ଲୋକୋକ୍ରିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଶ ମିଳେ। ଯଥା ¬ ““ଗୌଡ୍‌ ଭତରା, ଜୁଏ 
ଅଁତରା।”” ¬ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଡ୍‌ ଓ ଭତରା ଜାତିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭିନ୍ନତା ନାହିଁ! 
ଧରୁଆ ଗୌଡ୍‌ ରାଜ ଗୌଡ୍‌, ମାରିଆ ଗୌଡ୍‌, ଲରିଆ ଗୌଡ୍‌, ଓଡ଼ିଆ “ଗୌଡ୍‌ 
ପରି ‘'ଭତାର ଗୌଡ୍‌' କଳାହାଣ୍ଡି ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ପ୍ରଜାତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଏକତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଏତେ ଅଭିନ୍ନ ଯେ ଂଅଁତରା' ଯେପରି ଜୁଇଂଠାରୁ. 
ଅଭିନ୍ନ ଭତରା ସେହିପରି ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଭିନ୍ନା। ଅତରା'ର ଅର୍ଥ ଶୀତକାଳରେ 
ଆଦିବ୍ବାସୀମାନଙ୍କ ଘର ଅଗଣାରେ ନିଆଁ ପୋଇଁବାପାଇଁ ରଖାଯାଇଥ୍‌ବା ବଡ଼ କାଠଗସ୍ି। 
ଏହା ସବ୍ରବେଳେ ଜଳୁଆଏ। ଏଠି ଅନ୍ତରା ସହିତ ଜୂଇର ସମ୍ପର୍କ ଯେପରି ଚିରନ୍ତନ, 
ଗୌଡ୍‌ ସହିତ ଭତରାର ସମ୍ପର୍କ ବି ସେହିପରି ଚିରନ୍ତନ ବୋଲି ତୁଳନା କରାଯାଇଛି। 
ନେତାମ ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କ ଚାରୋଟି ଉପବର୍ଗ। ନିମ୍ନ ଲୋକୋକ୍ତିରେ ସେମାନଙ୍କ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୂଟ - ““ହେରାମ୍‌ ଟେକରାମ୍‌ କରିଆମ୍‌, ସୁନ୍ଦରାମ୍‌ ¬ ଇ ଚାରି ଭାଇ 
ନେତାମ୍‌।”? ସେହିପରି ଗୋଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଆଠଟିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ଲୁହାଗଡ଼ରେ ନେଟିବର୍ଗର 
'ଓ ବୈରାଟଗଡ଼ରେ ପୋର୍‌ଟି ବର୍ଗର ଗୌଡ୍‌ ଶାସକ ଶାସନ କରିଥୂଲେ। ତେଶୂୁ 


=~ 


କହନ୍ତି, “ଲୋହା ଗଡ଼ୋଯେ, ନେଟି ଆରୁ ବୈରାଟଗଡ଼େ ପୋରଟି।”? 
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ପ୍ରଜାଚିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୨୭ 


ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ଯା — ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚଳଶି, ବ୍ଯବହାର 
ଓ ମାନସିକ ଅଭିବୃରିକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ଯର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ 
ଓ ଜାତିଭେଦ ଅନୁସାରେ କେଉଁ ଜାତି କେଉଁ ବାଦ୍ୟର ଅଧୁକାରୀ, ତାହାର ବିପୂଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସେହିପରି ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନୃତ୍ୟ ଓ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଉପ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ବି ବହୁ ମୌଖ୍୍‌କ ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି। ଜାତିଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
କୋରାପୁଟର ଗାଦବାମାନଙ୍କ ଢେମସାନାଚ଼, କଳାହାଣ୍ଡି ବଲାଙ୍ଗୀରର କନ୍ଧମାନଙ୍କ ତାବ 
ନାଚ଼, ନୂଆପଡ଼ାର ଓ ଛତିଶଗଡ଼ର ଭୁଞ୍ଜିଆ ଓ ବିଂଝାଲମାନଙ୍କ ମାନ୍ଦଲନାଚ଼, ଓରାମମାନଙ୍କ 
ପଇଁକାନାଚ଼, ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କ ଗଉଡ଼ବାଡ଼ି ନାଚ ବା କୈସାବାଡ଼ି ନଉଡ଼ି (ନଉଡ଼ି) 
ନାଚ଼ ସର୍ବଜନାଦୃତ। ଏହି ନୃତ୍ଯସବୁର ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ସମ୍ଚୃକ୍ତ ଜାତିର ସାମାଜିକ, 
ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଆବିଷ୍କାର ହୋଇପାରିବ। ପୂନଶ୍ଚ ଏକ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ପ୍ରତୀକ ଓ ସଙ୍କେତ ରୂପେ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟରେ କିମ୍ଭା ଲୋକବାଦ୍ୟରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ। ଜାତିଭିଭିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ପରଜାମାନଙ୍କ 
ଡ଼ଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା ବାଦ୍ୟ, ପରଘନିଆମାନଙ୍କ “କିକରି” (ବେହେଲାଜାତୀୟ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟ), 
ଦେବଗୁନିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ରହ୍ମନବୀଣା, ନାଥଯୋଗୀଙ୍କ କେନ୍ଦରା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଜାତି ସଙ୍ଗୀତ 
ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆଧାର । 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ହରିଜନ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ‘ବଜନିଆ”ମାନେ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବଜାଇ 
ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏବେବି ଏମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେବୀ ସମଲେଶ୍ବରୀ, ମାଶିକେଶ୍ବରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଗାଆଁର 
ଅଖ୍ୟାତ ଦେବୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଧର୍ମାଚାର ତଥା ପର୍ବ -ପର୍ବାଶିବେଳେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଜାଇ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି। ଢୋଲ, ନିଶାଣ, ମହୂରୀ, ତସା, 
ତ୍ରିବିଡ଼ି ଓ ଝାଞ୍ଜର ସମବେତ ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃଡ଼ିକ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ଦିଗ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ । 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନିଜ ନିଜ ପୂଜା-ପାର୍ବଣ କାଳରେ ଯେଉଁ ବାଦ୍ଯ, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି ତାହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ! କନ୍ଧ ସମ୍ପରଦାୟର ପୋଢ଼ବଳିବେଳେ 
ନିଶାଣ ବଜାଇ କନ୍ଧ ଯୁବକମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଗାଁରେ ନାଚିବା ଏକ ବିଧ୍‌ 
ଏହି ନିଶାଣର ବୋଲ୍‌ ମଧ୍ଯରେ କନ୍ଧଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସହିତ ପୂରାଣ 
ଚେତନା ନିହିତ । ଯଥା — 
“ଗଙ୍ଗ ବ୍ରଆ ଗାଗ୍ରମ୍‌ ଆରୁ ଯଦୁ ଆର୍‌ ଯେ, କଦମ୍‌ 
ଜଲ୍‌ ନାଇଁ ବ୍ରଆ ଥଲ୍‌ ନାଇଁ କହ କନ୍ଧର୍‌ ଜନମ୍‌ 
ଜାନି, କହ କନ୍ଧର୍‌ ଜନମ୍‌। 
ଗଙ୍ଗ, ଗାର୍ଗବ, ଯଦୁ ଓ କଦମ୍ବ ଚାରୋଟି ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାମ। ' 
ଗଙ୍ଗ, ଯଦ୍ଧ ଓ କଦମ୍ବ ର୍ରାଜବଂଶ ତଥା ଗାର୍ଗବ ଏକ ରଷିଙ୍କ ନାମ! କନ୍ଧଜାତି 
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୧୨୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ନିଜର ଜାତିର ଚାରିବର୍ଗକୁ ଉପରୋକ୍ତ . ପୌରାଶିକ ନାମ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରିଛି। 
ଉପରୋକ୍ତ ବଂଶ ସବୁ କିଏ, କେଉଁଠି କିପରି ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲେ, ତାହା 
ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରାରେ ବିସ୍ଟୃତଭାବେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଜଳ ସ୍ଥଳ ନଥ୍‌ବା ମହାଶୂନ୍ୟରେ 
ନିରାକାର ନିରଞ୍ଜନ କିପରି ପୃଥ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ତଥା କନ୍ଧଜାତିର କିପରି ଜନ୍ମ 
ହେଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପଦଟିକୁ ‘ବୋଲ୍‌' ଡାକିବା ରୀତିରେ ଜଣେ 
ଗାୟକ ଆବୃତ କରନ୍ତି ଓ ସେହି ରୀତିର” ଅନୁକରଣ କରି ନିଶାଣ ବାଦକ ତା” 
ନିଶାଣରେ ବଜାଇ ସଞ୍ପର୍ଣ୍ ବୋଲ୍‌ଟିକୁ ପୁନରାବୃରି କରେ !: ଉପରୋକ୍ତ ପଦଟି ନିଶାଣରେ 
ଯିମିତି ଶୁଭିବ, ତାହା ତଳେ ଦିଆଗଲା — 
- “କିନ୍ତ କିଦିନ୍‌ କିଦିଗିନ୍‌ ଗିନ୍‌ କିନ୍ଦ କିଦିନ୍‌ କିଦିନ୍‌ 
କିନ୍ଦ ଗାଦିଗିନ୍‌ ଗାଦିନ୍‌' ଗାଦିନ୍‌ କିନ୍ଦ୍‌ ଗା ଦିଗିନ୍‌ ଗାଦିନ୍‌ 
କିଦିନ୍‌, କିନ୍ଦ୍‌ ଗାନ୍ଦିଗିନ୍‌ ଗାଦିନ୍‌।।? (ଅରକ୍ଷିତ ଭୋଇ, ବରଗା, କଳାହାଣ୍ଡି ) 
କେବଳ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନୂହେଁ, ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ବି ଜାତିମାନସିକତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥାଏ। କଳାହାଣ୍ଡିର ମଗଧା ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କ “ବନାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ” 
ଅନୁଧ୍ଯାନକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା ଏକ କୁଷିଭିଭିକ ନୃତ୍ଯ। ନିଜର ଉପ୍ତାଦିତ 
ଶସ୍ଯର ସୂରକ୍ଷା ତଥା ଜାତିର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ଏହିପରି ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ହୁଏତ ଅତୀତରେ 
ଅନ୍ୟ ଜାତି ସହ ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ତାହା କ୍ରମଶଃ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ପରେ 
ପରେ. କେବଳ ନୃତ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ରହିଆସିଅଛି। ଏହି ନୃତ୍ଯ ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କର 
ଜାତିମାନସିକତା ଓ ଦଳୀୟ ଏକତାର ପ୍ରତୀକ! i 
ପ୍ରଜାତିକ ପ୍ରତୀକ ¬ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ପବିତ୍ର ସଂକେତ ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ନାନା ଭାବରେ ରହିଅଛି। ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଧର୍ମାଚାର ଓ ପୂଜା କାଳରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ସାମଗ୍ରୀ ମଧ୍ଯରୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ସଂକେତ ମିଳିଆଏ। କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ପୋଢ଼ପୃଜାବେଳେ ଦୁଇଟି ବାଉଁଶ ଲାଠିରେ ଦୁଇଟି ଲାଉ ଝୁଲାଇରଖ୍‌ବା ହେଉଛି 
କନ୍ଧ ମିଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଲାଉ ଭିତରେ ଥୁବା ଆଦିକନ୍ଧ ଭାଇଭଉଣୀର 
ପ୍ରତୀକ। ସେହିପରି ଗଡ୍‌ ଜାତିର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ଚୂଟିଧାରଣ କରିବା 
ରୀତିରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ଚିହ୍ନିହୁଏ। ଏଣୁ କୁହାଯାଏ, “ଗୌଡ୍‌ର ଝୁଲୁପ”। 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକୋର୍ତି ହେଉଛି — 
““ଖୁଟ କଟା ଗୋଡ଼ । ପଦର ବସା କନ୍ଧ 
ଗଣେକର ଖନ୍ଦା କନ୍ଧେକର ଇଟଲା।” 
(ଯୁଗରତ ଭୋଇ, କାମପୂର, କଳାହାଖି) 
ପ୍ରଥମେ ଗୌଡ୍‌ ଓ କନ୍ଧମାନେ କିପରି ଜଙ୍ଗଲ ସଫାକରି ଗାଆଁ ବସତି 
ସ୍ଥାପନକଲେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ଲୋକୋକ୍ତି ରହିଅଛି। ଗୌଡ୍‌ମାନେ ପ୍ରଥମେ 
'ଜଙ୍ଗଲକାଟି ସଫାକଲେ, ଜମି ସମତଳ କଲେ ଓ ତାକୁ କନ୍ଧମାନେ ଆବୋରିବସିଲେ। 
ପଦର ବା ଗାଆଁ ବସେଇଲେ। ଦଭୂମିପାଇଁ ଗୌଡ୍‌ ଓ କନ୍ଧ ସଂଘର୍ଷର ଆଉ ଏକ 
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ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୨୯ 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ରାନ୍ଧିଲାବେଳେ ଗୌଡ୍‌ମାନେ ମାଟି ଖୋଳି ‘ଖନ୍ଦାଂ? ବା ଲମ୍ବାଖାଲ 
ଚୂଲୀ ତିଆରିକରୁଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ତୁ କନ୍ଧମାନେ ତିନୋଟି ପଥରକୁ ନେଇ ଚୂଲୀ ତିଆରିକରୁଥ୍‌ଲେ। 
ବର୍ଷାକାଳ ହେଲେ ଂଖନ୍ଦା? ଚୂଲୀ ବର୍ଷା ଜଳରେ ନିଷଶ୍ଚିହୁ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା। ଫଳରେ 
ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କ ଅଧ୍‌କ୍ୃତ ଅଞ୍ଚଳ ଚିହ୍ନିତ କରିହେଉନଥୂଲା। ଏଣେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପଥର 
ଇଟଲା ଚୂଲୀ ବର୍ଷା ହେଲେ ବି ପ୍ରମାଣ ରଖୁଥୁଲାଁ ଯେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ କନ୍ଧମାନେ 
ରନ୍ଧାବଢ଼ା କରୂଥଲେ — ଏଣୁ ' ସ୍ଥାନଟି ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କର ନୁହେଁ, କନ୍ଧମାନଙ୍କର। ଏହିପରି 
ଜାତିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲା। ଏବେ ବି ‘ଗୋତ୍ର 
ସନ୍ତକ” ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ ଓ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଜାତି ସଚେତନତା — 

ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଜାତିବାଦ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ନମନୀୟ ହୋଇଅଛି। ଉଚ୍ଚନୀଚ 
ଭେଦଭାବ ଦୂରହୋଇଅଛି। ଉଚ୍ଚନୀଚ଼ ଭେଦଭାବ ବରଂ ଶିକ୍ଷା, କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥନୀତିର 
ଆଧାରରେ ` ମପାହେଉଛି। ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଗୋଷ୍ଠୀସଚେତନତା 
ଦୃଢ଼ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷା, 
ବ୍ୟବସାୟ ତଥା ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ସୁଦୃଢ଼ କରିବାପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧଭାବେ 
ପଦକ୍ଷେପମାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି। ବିଶେଷତଃ ମଣ୍ଡଳ କମିଶନ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଜାତି-ସଚେତନତା ବୃଦଧିପାଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନିଜନିଜର ପ୍ରସ୍ଥିତି ବଢ଼ାଇବାଲାଗି 
ତଥା ସମ୍ଭିଧାନ ସ୍ଵୀକୃତ ପଛୁଆଜାତି ହେବାପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଯମ ଚଳାଇଛନ୍ତି। 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନିଜର କୂସଂସ୍କାର ଦୂରକରି ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରି 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନରେ ବ୍ରତୀ। ଓଡ଼ିଶାର ନିଖ୍ଳ ଉତ୍କଳ କୈବର୍ଗ ମହାସଭା, 
କରାଳ ସମାଜ, ଗୌତ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମାଜ, ଯାଦବ ମହାସଭା, ମଧୂବୈଶ୍ଯ ସମିତି, 
କୂର୍ମୀ ସମାଜ ପ୍ରମୂଖ ନିଜ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ବୃତି, ଭାଷା, ଚଳଣି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
କଳା ପ୍ରଦ୍ୃତିର ପୂନବିନ୍ୟାସ କରୁଅଛନ୍ତି। ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ତଥା ସଭାସମିତି 
ଆୟୋଜ ନଦ୍ଧାରା ପ୍ରଜାତି ସଚେତନତା ଦୃଢ଼ହେଉଛି। ଏହା ଲୋକଙ୍କ ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଆଣିପାରୁଛି। ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟଗୀତ, ହସ୍ତଶିଳ୍ପ 
ପ୍ରଭୃତିର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ହେବା ଫଳରେ ଆଚନ୍ତଃପ୍ରଜାତିକ ସଂପର୍କ ବୁଦ୍ଧି 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବୈଶ୍ୟ 
ଓ ଶୃଦ୍ରମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଅଧଵକ। ଚେଣୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ପୂରାଣ 
ରଚନାରେ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଅଛି। ବିଶେଷତଃ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ସମେତ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଷ୍ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଶ 
ବୃରିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରି ଭାଗ୍ୟବାଦ 
ବଦଳରେ କର୍ମବାଦକୁ କବଦିଗଣ ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ 
ମହାନ୍‌ ପ୍ରୟାସ । ଓଡ଼ିଶାର ସେହି ଜାତିମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚଜାତିର ସମତୁଲ୍ୟ କରି ଦେଖାଇବାରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୩୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


କବିମାନଙ୍କ ପୁରାଣ ଓ ପ୍ରଜାତିବିଦ୍ୟା ଯେଉଁ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଶି ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହା 
ମାନବ ମୁକ୍ତିର ଜୟଗାନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। 

ଏହାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରଜାତି ସଚେତନତା ବା ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚିତି। ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ଯଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ତଥା 
ଏବର ମଣ୍ଡଳ ଚେତନାଦ୍ରାରୀ ଅନୁରୁଦ୍ଧ ପ୍ରଜାତି ସଚେତନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ବିପ୍ତଳ 
ଉପାଦାନ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନର ପଟ୍ଟଦୂମିରେ ପୂରିରହିଛି, ସେ 
ସବ୍ୂର ଆଲୋଚନା ଏବେବି ସାହିତ୍ଯଜୀବୀମାନଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ-ପରିସର ଭିତରେ 
ଆସିପାରିନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କଥା କହୁଥ୍‌ବା 
ଓ ଭାବୁଥ୍ବା ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କପାଇଁ ପ୍ରଜାତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ 
ଅତୀତଠାରୁ ବର୍ରମାନଯାଏ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବାରେ ତଥା ଭବିଷ୍ଯତରେ ଏହାର ସାମାଜିକ 
ରୂପରେଖ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ଯେ ଆଧାର ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟି 


ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ୨୩ ଭାଗ ଆଦିବାସୀ। ଓଡ଼ିଶାର 
ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମାନେ ବହୁ କାଳରୁ ରହିଆସିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥା 
ଓ ପରଂପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଖୁବ୍‌ ରକ୍ଷଣଶୀଳ। ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ହୋଇ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। ଲୋକେ ଭୌତିକ ଦିଗରୁ 
ନିଶ୍ଚିତ ପରିବର୍ିତ। କିନ୍ଧ ଆତ୍ମିକ ଦିଗରୁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ତନ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏନାହିଁ୨ କାରଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଗ୍ରହଣ ଓ ରୂପାନ୍ତରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅଗ୍ରଣୀ ନୃହନ୍ତିୟ ବରଂ ପରଂପରା ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ମୋହ। 

ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଠନରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ଯଦିଓ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ରୂପେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତାହା ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଠ ନୁହେଁ। କାରଣ ସମାଜର ଶିକ୍ଷା, ସୁବିଧା 
ଓ ଯୁଗୀୟ ସଭ୍ଯତାର ବିଚାରରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର “ଯଠନ 
କରିଥ୍ବାବେଳେ ସଂପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ କଳନା କରିବାର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ, ସ୍ଟହା ବି ନାହିଁ। ଏଣୁ ନା ସଂସ୍କୃତି, ନା ସମାଜ, ନା ସାହିତ୍ଯ 
କୌଣସି ବିଷୟରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି କିମ୍ଭା 
ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୂର୍ଚଚା ହୁଏନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ମଞ୍ଜି ଖୋଜୂଥ୍‌ବା ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡ 
କହିଥ୍‌ଲେ ଆମେ ଭାଷାରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ବି ସଂସ୍କୃତିରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଶବର। 

ଜର୍ମାନ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ହର୍‌ମାନ୍‌ କୂଲ୍‌କେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଧର୍ମଧାରା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ କେବଳ କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେ ଦେଖୁଲେ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପରଂପରାଗୂଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଗଭୀରଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। ସିଏ ବି 
ସେଇ କଥା କହିଲେ, ରାଜବଂଶର ଶାସନ, ଜଗନ୍ନାଥ ( ଶବରଦେବତା )ଙ୍କ ଉଦ୍‌ଭବ 
ଓ ଧର୍ମନୀତି ¬ ଶାସନ ନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେନ୍ଦ୍ର ପରିଧୂର ସଂପର୍କ, ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରତୀକ — 
ସବ୍ରଥ୍‌ରେ ସେ ଅତୀତର ପରଂପରା ସହ ପ୍ରଚଳିତ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଅବତାରଣାର 
କଳନା କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍କର୍ଷ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ। ଅଥଚ ଶବର 
ଦେବତାଙ୍କୁ ନେଇ ବ୍ରାହମଣ୍ଯ-କ୍ଷତ୍ରୀୟ ରାଜନୀତି ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ ଦୀର୍ପ୍ତିମନ୍ତ କଲା 
ସିନା ¬ ଆଦିବାସୀର ବିଶୃବଦୃଷ୍ଠିଟି ତଥାପି ଆପାଙ୍୍‌କ୍ତେୟ ହୋଇ ପଡ଼ିରହିଲା। 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି-ସାହିତ୍ୟର କଳନା 
କଲେ ଆମେ ଏଇ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ଯେ, ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ସତେ 
ଯେପରି ସମାଜର ସ୍ତରୀକରଣ (ratification) କ୍ଷେବରେ ସବା ତଳେ ଅପାଙ୍‌ନ୍ତେୟ 
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୧୩୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ବୈଚିତ୍ୟ ଆମ ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ହୋଇ ରହିଛି 
ସିନା, ସେମାନେ “ମଶିଷ” ରୂପେ କେବେ ବି ସଭ୍ୟସମାଜର ଭାବ-ଭୂମିରେ ଯଥୋଚିତ 
ସମ୍ମାନ ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ସାମାଜିକ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଇ. ଆଇଭାନ୍‌ ପ୍ରିଚାର୍ଡ଼ 
ବଡ଼ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବେ ବିଶ୍ଵର ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମାନବତା” ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି — 

As we know primitive Societies have just as long a history 
as our own, and while they are less developed than our 
Society in some respects they are more developed in others| 
(E. Evans Pritchard: 1992: 7) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ୭୬% ଲୋକ ଅଣଆଦିବାସୀ। ଏମାନେ ପୌରାଞ୍ଚଳ ତଥା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବାସକରନ୍ତି। ଅଅଚ ୨୪% ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ଜଙ୍ଗଲ ଓ କୃଷିଭିରିକ ସମାଜରେ 
ରହନ୍ତି। ତେଣୂ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପୌର ସମାଜର ଜ୍ଞାନ ବାହାରେ 
' ହେବା ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏପରିକି କୃଷିଭିତଭିକ ସମାଜଠାରେ ବି ଏମାନେ ଏତେ ନିବିଡ଼ 
ନୃହଁନ୍ତି। ତେଣୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏମାନଙ୍କଠାରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ଭାବେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂଣ୍ଡାରି ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର (ଭୂମିଜ, ବିରହୋର, ବଣ୍ଡା, ଡିଡ଼ାୟୀ, 
ଗଦବା, ହୋ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଖରିଆ, କୋଡ଼ା, ମୁଣ୍ଡା, ମୁଣ୍ଡାରୀଠୟ ପରେଙ୍ଗା, ସାନ୍ତାଳୀ 
ଓ ଶବର ତଥା ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର (ତେଲୁଗୁ, ଓଲାରି, ଗଦବା, ଗୌଡ଼ି, 
ଜୀତାପୁଟ କନ୍ଧ କୂଇ, କିଶାନ, କୋଣ୍ଡାଂ କୋୟା, କୁରୁଖ, ଓରାମ ଓ ପାରଜୀ) 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ରହିଛନ୍ତି। ମୋଟ ୬୨ଟି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରୁ ୩୬ଟି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଏଯାବତ୍‌ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି। ଏମାନଙ୍କର ଲିଖୁତ ଭାଷା 
ନାହିଁ। ଏଶୂ ଭାଷୀ ଓ ସାହିତ୍ଯ ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଚିରଗତିଶୀଳ। ସଂପ୍ରତି 
ସୋରାଙ୍‌, (ସୌରାଲିପି) ସାନ୍ତାଳୀ -ଅଲଚିକି ଲିପି ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଏହି 
ଲିପିରେ ସଂପୃକ୍ତ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହେଉଅଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ, ସମୀକ୍ଷା କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ଏ ହିସବୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ମୌଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେତିକି ରହିଛି, ସ୍ଵପ୍ରଜାତି ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂରକ୍ଷଣ ଦିଗରେ ଓ ପ୍ରଜାତିକ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏହା ତତୋ୯ଧ୍‌କ ଉପଯୋଗୀ ! 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ¬ ଉଭୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ମୁଣ୍ଡାରୀ 
ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ରୂପ ବିଭବକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହାର ସ୍ଵରୂପଟି ଯେ ଏକ ଉତ୍ସରୁ ବାହାରିଅଛି ଏହା ଶେଷରେ ଉପଲ୍‌ବଧ ହୁଏ! 
ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପାରିବାରିକ-ସାମାଜିକ ଚଳଶିରେ 
ଯେତିକି ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଛି, ସ୍ଵ-ସ୍ବ-ପ୍ରଜାତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରକ୍ଷାକରିବାପାଇଁ ଯେତିକି 
ବିଧ୍ବିଧାନ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବେ ` ପାଳନକରାଯାଏ, କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ଆମୋଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଶୃଙ୍ଖଳା ନମନୀୟ। ତେଣୁ କୁଳାଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଠି ୧୩୩ 


ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିୟମ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ସହାବସ୍ଥାୟୀ ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସାମୂହିକ ଭାବେ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରେ 
ଭାଗ ନିଅନ୍ତି। 
ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ବିଭବ : (Genres) — 

ଆଦିବାସୀ ମୌଖ୍‌କ କଳାକୁ ଗୀତ, ପ୍ରଗୀତାମ୍ମକ କାବ୍ୟ, ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ, 
କାହାଣୀ, ଲୋକୋକ୍ତି ଭେଦରେ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ଏହାଛଡ଼ା 
ବି ଅନେକ ଛୋଟ ଛୋଟ ବିଭାବ ରହିଛି। ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଏହିସବୁ ମୌଖୁ୍‌କ କଳାକ୍ର ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- (କ) ଧର୍ମ ଓ 
ଜାତି ନିରପେକ୍ଷ (ଖ) ଧର୍ମ ଓ ଜାତିଭିଭିକ । ଉଭୟ ପ୍ରକାର ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ଯ 
ପାଇଁ ସମାଜରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ରହିଥଆାନ୍ତି। ଏହି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ଗୀତ୍‌ କୁଡ଼ିଆ” 
କହାଯାଏ ! ଗାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଗୀତ୍‌ କ୍ରଡ଼ିଏନ୍‌' ( ସ୍ତୀ ) କୁହାଯାଏ । 

ଏମାନେ ବିବାହ, ଜନ୍ମି ସଂସ୍କାର, ପର୍ବପର୍ବାଣି ତଥା ଆମୋଦପ୍ରମୋଦଭିରିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ଯକାଳରେ ପ୍ରେମରସାମ୍ବକଗୀତ ଗାଇଥନ୍ତି। ଏହି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସମାଜର ଯେ କେହି ଗୀତକୁ ଶୁଣି ଶୂଣି ମନେରଖ୍‌୍ଥାନ୍ତି। ନୃତ୍ଯଗୀତରେ ସମସ୍ତେ 
ଭାଗନେବାଦ୍ଧାରା ସମାଜଗୋଷ୍ଠୀର ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତା ସମସ୍ତେ କିଛି ନା କିଛି 
ଗୀତ କାହାଣୀ ଲୋକୋଚର୍ତି ଜାଣିଆନ୍ତି। ପରମ୍ଚରାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ପୀଟଢ୍ରିଠାରୁ ଅନ୍ଯ 
ପୀଢ଼ି ଏହି ଗୀତ ଗପ ଶୁଣି ମନେରଖନ୍ତି। 

ଧର୍ମ ଓ ଜାତିଭିଭିକ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ପ୍ରଜାତିକ ଭାଟ (Ethnic bard) ରୂପେ 
ଅନେକ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି। ଏମାନେ ଏକକ ଉପଜାତି, 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ। ଏମାନେ ନିଜର ମୂଳଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଉଦ୍‌ଭବ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ତଥା 
'ମୂଳଗୋଷ୍ଠୀର ବଂଶଲତା, ଆଦିପୂରୁଷ, ସଂସ୍ତି, ନାୟକ ଓ ନାନା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣାର 
ଇତିବୃଵତି ବଂଶପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଜାଶିରଖ୍‌ଥାନ୍ତି। ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କର ପରଘନିଆ, କନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ଘୋଗିଆ ଵା ମରାଲ, ବିଂଝାଲମାନଙ୍କର ବିରଥ୍ଆ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଏକ ଏକ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ଉପଜାତି। ସାନ୍ତାଳ, ଓରାମ, ଜୁଆଙ୍ଗ, କିସାନ, ଖଡ଼ିଆ ତଥ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଏ ହି ଉପଜାତିମାନେ ଅଛନ୍ତି। ଏମାନେ କଳାକାର, ବାଦ୍ଯ-ନୃତ୍ୟ-ପ୍ରବୀଣ। ଚିତ୍ରକଳା 
କରିବା, ଚିତାକୃଟାଇବା ଓ ପ୍ରସ୍ତର ଶିଳ୍ପରେ ବି ଏମାନେ  ନିପୁଣ। ଧର୍ମୀୟ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏମାନେ ସ୍ତୋତ୍ରମନ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଗାଇଥା'ନ୍ତି। | 

ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ, ଅନୁବାଦ, ଭାବଗ୍ରହଣ ତଥା ଏହାର ସାଧାରଣୀକରଣ 
ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏକ ଦୃଷ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ। ଏହା ସଂପୃକ୍ତ ସମାଜର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ଅବବୋଧଦ୍ଧାରା 
ହିଁ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେତେକ ଉଦାହରଣଦ୍ଧାରା ଆଦିବାସୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇପାରେ। କହିରଖୁବା ଆବଶ୍ଯକ, ଏଠାରେ ବିଷୟ 
(1×1)ଟିର ଅନୁବାଦକରି ରସସ୍ବାଦନ ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମି (context) 
ଜିତ୍ା ଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗ ({€×tଧ୮୧) ରଜା କରିବାର ଅବସର ନାହିଁ 
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୧୩୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଗୀତ — 


ପ୍ରକୃତିର ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତରାଜି ସହିତ ମାନବୀୟ ଭାବସମ୍ଭେଗର ବିଚିତ୍ର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଦିବାସୀ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ପୂଣି ନାନା ରୂପକ, ଉପମା 
ଓ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । ହୃଦୟର ଭାବ, ଗୁଣ, ପ୍ରକୃତିର ଫୁଲଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ବୃକ୍ଷଲତାର ଗୁଣ, ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ଆଦିବାସୀ କବିତାରେ। 
ପ୍ରିୟାରୂପର ତୁଳନା ପାଇଁ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ବର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ଥହିଁ ଉପମା ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା — 
““ଚଇତ ମାସେ କନ୍ଦା ମାଲିଏନ୍‌ ଡ୍ରୈଟୁନ୍‌ ଗୁଲୁନ୍‌ ଟୋୱା, 
କନ୍ଦା ମଲିଏନ୍‌କେ ସାଜନୁ ଆଜ୍େ ବିଚି ବିଜି ଡ଼ଆ, 
ଲେଲେ ସୁନ୍ଦର ଫୁନି, ବିଚି ବିଚି ଡୁଆ। 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କନ୍ଦା ମାଲିନ! ଚୈତ୍ର ମାସରେ ମୁଁ ଟୋଲ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ଗଲି, ମୋର କନ୍ଦା ମାଲିନ୍‌ର ଆଖ୍‌ ଯୋଡ଼ିକ ବହୁତ ସୁନ୍ଦରର ଏ 
କନ୍ଦା ମାଲିନ୍‌୍୍‌ ତୋର ଆଖ୍‌ ଯୋଡ଼ିକ ଭାରି ସୃନ୍ଦର। (ଅମଲଦାସ ପହରିଆ : 
କେନ୍ଦୁଗୁଡ଼ା ) 
କବିତାଟିର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରେମିକ “ଟୋଲ” ( ମହୁଲ ଫଳର ମଞ୍ଜି) ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା କଥା ବର୍ଣ୍ତିତ। ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରେମିକାର ଆଖ୍‌ ଯୋଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି 
କହୀଯାଇଛି। କବିତାଟିରେ ଭାବ ଅବ୍ୟକ୍ତ । ଟୋଲ ଫଳର ଆକୃତି ଅବିକଳ ଆଖ୍ପରି। 
ଟୋଲ ଫଳ ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ ପ୍ରେମିକ ତା'ର ପ୍ରେମିକାର ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌କୁ ସ୍ଲରଣ 
କରିଛି। ଟୋଲ ଫଳ ସହିତ ପ୍ରିୟା ଆଖ୍‌ର ତୁଳନା କରିଛି। ଟୋଲମଞ୍ଜର ପ୍ରତୀକ 
' (Symbol) ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଚକ୍ଷୁର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି କବିତାରେ । 
” ଏକ ସାନ୍ତାଳୀ କବିତାରେ ‘ପଦ୍ମୀ ଫୁଲଟି କି ଚମକ୍ରାରଭାବେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ 
କରିଛି। କବିତାଟି ଏହିପରି — 
“ଲେଲେ ଟେେଂଦ୍‌ ଜାଲାରେ ରିଲାମାଲା, 
ଦାଃ ତାଲାରେ ପରାଇନିମ୍‌ ବାହା: ଆକାନ୍‌ 
ପରାଇନି ହହୟ ଲେକା 
ପରାଇନି ଲାନ୍ଦୟ ଲେକା 
ପରାଇନି ! ହାରା କାନିଞ୍ଜ ହୁନାଂ 
ପରୀଇନି ଦାଳେ ଖାନେତୁ ହୂନାଂ 
ପରାଇନି ! ତିଯୁଃ କେମା 
. ପରାଇନିଞ୍ଜ ! ବାହା କେମା।” 
ଓଡ଼ିଆ — 
“ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସରୋବରେ ନିରିମଳ ଜଳ 
ଜଳ ମଝିରେ ପଦ୍ମ! ତୁ ପ୍ରସୂଟିତ। 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଠି ୧୩୫ 


ପଦ୍ଧ ଡାକିଲା ପରି, ପଦ୍ଧ ହସିଲା ପରି। 

ପଦ୍ଧ! ମୁଁ ଯଦି ବଢ଼ିଥାନ୍ତି, 

ପଦ୍ମ] ମୋର ଯଦି ବଳ ରହିଥାନ୍ତା, 

ପଦ୍ମ ତୋତେ ତୋଳିଥନ୍ତି, 

ପଦ୍ମ! ତୋତେ ମୁଣ୍ଡରେ ଖୋସିଥାନ୍ତି ! (୪ ଲସ ମାଝୀ, ଉଦଳା) 

କବିତାଟିର ଭାବ କେଡ଼େ ସହଜ, କେତେ ସରଳ ଓ ` ସ୍ଵାଭାବିକ। କିନ୍ତ 
ତାର ଭାବଗଭୀରତା ଅନ୍ୟ ଏକ ମୌଳିକ ସତ୍ଯକୂ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରେ। ସରୋବରର 
ପଦ୍ମ ପୁଷ୍ଣରେ ମୋହିତ ବାଳିକାଟି ତା'ର ସକଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରାଣଭରି ପିଇଯାଉଛି, 
ଅଥଚ଼ ଅପ୍ରାପ୍ତିଜନିତ ତୃଷ୍ଣାରେ ସେ ତା'ର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଜୀବନରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ ହିଁ ମୂଳକଥା। ତହିଁରେ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା ଦୁଃଖର କାରଣ 
ହୁଏ ସିନା ! I 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସାନ୍ତାଳୀ ଗୀତରେ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯଟି ପ୍ରତୀକିତ। ମାନବ 
ଜୀବନର ସହଜ ଦର୍ଶନରେ କବିତା ହୋଇଉଠିଛି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ। ଏହାର ସ୍ବାଭାବିକତା 
ଯେ କୌଣସି ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ଦ୍ରୈତ ଚରିତ୍ର ଓ ଖଶ୍ଡିତ ବିକଳ ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ ନଗ୍ନ 
କରିଦେଇଛି। ମୂଳକବିତାଟି ଏହିପରି — 
““ଚେତ୍ଲାଗି ମାରାଙ୍ଗ ବଙ୍ଗା ବାରିୟାତି 

ବାରିୟା ଜାଙ୍ଗା ଏମ୍‌ କିୟା ? 

ମିଟାଙ୍ଗ୍‌ ଆଲାମ୍‌ ଆର୍‌ ମିଟାଙ୍ 

ବହ ଏମ୍‌ କିୟା ? 

ଆଲୋ ଚେତ୍‌ ଲାଗି ଜନମ୍‌ 

ଗ୍ରିଦାନେ ନେଲେ ରାସା 

ଏମ୍‌ ଓ ? 

ବାରିୟା ଆଂଖ୍ତେ ନେଇମେ 

ଆର୍‌ ମିଟାଙ୍ଗ୍‌ ଆଲାମ୍‌ତେ କହ, 

ନେଲେ ରାସାଲେକା ଆଡ଼ିଶକ୍ତ ମିଠିଲେମେ 

ଜେରେଲ୍‌ ଜା ଲେଢକା, ମନ୍‌ ଆମା ମେନା, ଢେର୍‌ ସୁଖ ମେନା 

ଚାହେଁ! 
ଅନୁବାଦ : ଢଂଣ ପାଇଁ ମାରାଂ ବଙ୍ଗା ¬ ବଡ଼ ପ୍ରଭୁ 

ବ୍ରଇ ହାତ -ଦୁଇଗୋଡ଼ ଦେଲେ ? 

ଗୋଟିଏ: ଜିଭ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡ ଦେଲେ ? 

ଆମେ କଂଣ ପାଇଁ ଜନ୍ମିତ ଶିଷ୍କ୍ୁ ମହୁରସ ଦେଉ ? 

.ଦୁଇ ଆଖ୍ରେ ଦେଖ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଜିଭରେ କହ, 

ମହୁ ରସ ପରି ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ମିଠା କଥା କୁହ 
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୧୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଅଣ୍ଡାପାଣି ପରି ଯାହାର ମନ 
ତା” ପାଖରେ ସୁଖ ଶାନ୍ତିର ଅଭାବ ନାହିଁ। 
(ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଚମ୍ପୁଆ ଓ ମଟାୟାମୂଣ୍ଡା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ) 

ଏଠି ମଣିଷର ହୃଦୟବଭା' ଓ “ବୌଦ୍ଧିକତା? ଉପରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁବାର 
ଅଛି। ମହାପ୍ରଭୁ (ମାରାଂ ବୋଙ୍ଗା) ଦଇ ହାତ ଗୋଡ଼ ଦେବାର ଅର୍ଥ କର୍ମକ୍ଷମ 
ହେବାପାଇଁ। ଗୋଟିଏ “ଜିଭ” ଦେବାର ଅର୍ଥ କେବଳ ସତ୍ଯ କହିବା। ଅନ୍ତରରେ 
ଓ ବାହାରେ, ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ହିଁ ଆଚରଣ କରିବାପାଇଁ 
ଭଶ୍ଵର ଗୋଟିଏ ଜିଭ ଦେବା କଥା କୁହାଯାଇଛି। ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଜିଭ ବୋଲି 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଜାଣିସାରିଛନ୍ତି। ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂସାରକୁ 
ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଖ୍‌ରେ ଦେଖ୍‌ବାପାଇଁ। ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ହେଲେ ମହୁରସ ଦେଇ ତା” ମୂହଁକୁ 
ମିଠା କରିବାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମଣିଷ ମଧୁକ୍ଷରା ବାଣୀରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରୁ। ସେହିପରି ଅଶ୍ଡାପାଶି ସହିତ ମନକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି। ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ସ୍ଵଭାବିକତାର ଏକ ନିକଟତମ ଉପଲବ୍‌ଧୂବରେ ଆଦିବାସୀ ଚେତନାସିକ୍ତ। 

ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ପ୍ରେମଭାବର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ 
ଉତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟୁଭରମୂଳକ ପ୍ରେମ ଗୀତରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ତୁଳନା ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ 
ଫୁଲଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପ୍ରକୃତିର ଗୁଣଦୋଷ ଆଦିକୁ ଭିଭି କରି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର 
ଗୁଣଦୋଷର ତୁଳନା କରେ। ପ୍ରେମିକା ବି ସେମିତି ପ୍ରେମିକକୁ ତୁଳନାକରେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୀତ ସହିତ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମ ହୋଇଥାଏ। 
କାହାଣୀ — 

ମାନବ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା, ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ, ନଦୀନାଳ, ତାରା, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର। ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ବିଷୟରେ କାହାଶୀ ରହିଛି। 
ସମସ୍ତ ଵରଗିତ୍ର ମାନବାୟିତ। କେଉଁଠି ଗଛ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ତ କେଉଁଠି ପଶୁପକ୍ଷୀ 
କଥା କହନ୍ତି । ମଣିଷ ତୁଳନାରେ ପଶୂପକ୍ଷୀର ସମ୍ଭେଦନ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀରେ ସୂପ୍ରତୁଳ । 
ଜୃଷିଭିରିକ ସମାଜର ଲୋକକାହାଣୀରେ ଯେତିକି ଅଲୌକିକତା ନାହିଁ, ଆଦିବାସୀ 
କାହାଣୀରେ ଅଲୌକିକତା ଭରପୂର । କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବର 
` ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ସେଇଠି ମଣିଷର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚେତନା ବା ସତଭ୍ତାନାହିଁ। ସେ ନିଜେ 
ହିଁ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ! ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲଇତାଠାରୁ ସେ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। ଅନେକତ୍ର 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତାର ପ୍ରସାଦରେ ସେ ବଞ୍ଚୁରହିଥ୍ବା କଥା ସ୍କୀକୃତ ! 
ମୌଖ୍କ କାବ୍ୟ : (Oral epic) — 

ଆଦିବାସୀ ମୌଖ୍‌୍କ ପରମ୍ପରାର ଏହା ଏକ ଅଚ଼୍ଚିତ ଦିଗ। ମିଥ୍‌ ସହିତ 
ଲୋକକଜାବ୍ୟର ସଂଯୋଗ ସୃତ୍ର ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜନିଜର 
ସଂସ୍କୃତି ନାୟକ (ଧୀ Hero)ଙ୍କୁ ଦେବତା ପରି ମାନନ୍ତି। ଅତୀତଠାରୁ ବର୍ଭମାନ 
ଯାଏ ଯିଏ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ଜାତି ତଥା ଧର୍ମର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିଥାଏ ସିଏ ସଂସ୍କୃତିନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠି ୧୩୭ 


ରୂପେ ସେହି ସଂପ୍ରଦାୟଦାରା ପୂଜିତ ହୋଇଥାଏ। ସେହି ସଂସ୍କୃତିନାୟକର ବଂଶଧର 
ରୂପେ ଆଦିବାସୀମାନେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରନ୍ତି। ସାନ୍ତାଳୀଗୋଷ୍ଠୀର ବୀର ଖେରଞୱାର୍‌, 
ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କର ବୀର ଯଦ୍ରମଶି, ବୀର ସିଂହ, କନ୍ଧମାନଙ୍କର ରାଜା ମାର୍ଦବ, 
ପହରିଆମାନଙ୍କର ଗାନ୍ଧୁ ପାରଧ୍‌ଅ, କାମୁଲସୂରୁଆଁ ରଜା, ବନଜାରାମାନଙ୍କର 
ଲଖାବନଜାରା, ମିଠୂଭୁକିଆ, ସେୱାଭାୟା ଏହିପରି ଏକ ଏକ ନାୟକ ଚଚରିତ୍ର। 
ଏମାନଙ୍କ ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନୀ ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ରରେ ଭରପୂର। 
ନିଜ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଏମାନଙ୍କ ମହନୀୟ 
ଭୂମିକା ରହିଛି। ମୁଖ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ସୃଷ୍ଟ ଉପଜାତି (ଭାଟ, ପରଘନିଆ, 
ବିରଥ୍‌ଆ, ମରାଲ) ଏମାନଙ୍କ ଏଡତିହ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ବୀରଗାଥାକୁ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କାଳରେ କୌଣସି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୀତ ଗାଇ ଶୁଣାଇଥାନ୍ତି। ନିକଟ ଅତୀତ 
ହେଉ କି ଦୂର ଅତୀତ ହେଉ ଏହି ମୌଖ୍‌କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଜାତିର ଏ କତା ରକ୍ଷାକରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ। ଏମାନେ ଅତୀତ ଗୌରବ ଶୁଶି ଉଦ୍ଦୀପିତ ହୁଅନ୍ତି। ନିଜନିଜର 
ଦଳୀୟ ପରିଚିତି ତଥା ଜାତୀୟ ସ୍ଲାରକୀ ଏହି ମୌଖ୍‌କ କାବ୍ୟରେ ଗୁମିଂତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ମୌଖ୍‌କ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ, କାହାଣୀଧର୍ମୀା। ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ କିପରି ଏକ ନୂତନ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କଲେ, ଅନ୍ଯ କେଉଁ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ସେମାନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲା, ସେମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ କିଏ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥ୍‌ଲେ, କେଉଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ କୃପାବଳରେ ନାୟକ ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନ କରିପାରିଲା, 
ସିଏ କେଉଁ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୂମାରୀ କିମ୍ଭା କେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗଦେବୀଙ୍କୁ ନିଜ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବଳରେ 
ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ କରିପାରିଲା, ଶେଷରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ କିପରି ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା, 
ଏହିସବୁ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ କାବ୍ୟ ଗାୟକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ (performance) ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ । 
ଆଦିବାସୀ ପୁରାଣ : (Tribal Myth) — 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରାଣୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଭଶ୍ଵର ଏକସୃୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା। 
ଆଦିବାସୀର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଠିରେ ସଜୀବ ଓ ନିର୍ଜୀବ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅତିପ୍ରାକୃତ 
ସତା ବିଦ୍ଯମାନ। ତେଣୁ ପ୍ରସ୍ତର, ବୃକ୍ଷ ପ୍ରାଣୀ ଦେହରେ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତିର 
ଆରୋହଣ କଳ୍ପନା ଏବେ ବି ଅନାହତ। ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଗରନ ସହିତ ଆଦିବାସୀର 
ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରଣାଳୀରେ ଦୃତ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି। ହେଲେ ଏ ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ 
ଭଶ୍ଵରବିଶ୍ଵାସ ଟିକକ ଉଭ୍େଇଯାଇନାହିଁ। ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମାଚାର ଭିତରେ 
ଏକ ପୌରାଶିକ ଚେତନା (Mythic thought) ଏବେ ବି ଅପ୍ରତିହତ। ମଣିଷର 
କର୍ମରେ, ଚିନ୍ତାରେ, ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଓ ଦୃଷ୍ଟି ବାହାରେ ସର୍ବଦା ଏକ ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତି ବିଦ୍ୟମାନ। ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ଚେତନା ନିଜ ସଫଳତା -ବିଫଳତାରେ ଏକ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସତ୍ତାର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାରକରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଆଦିବାସୀର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରହିଛି ସେ ନିଜେ, ତା'ର ପରିବାର ଓ 
ସମାଜ। ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ପଶୂପକ୍ଷୀ - ମାଟି, ପାଶି, ପବନ, ଅଗ୍ନି, ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ — 
ଯେଉମାନେକି ତା” ଜୀବନର ଓ ଜୀବିକାର ନିୟାମକ। ଏ ସବ୍ର ଉପରେ ତା'ର 
ଅଛି ଏକ ଅତିପ୍ରାକୃତ ରାଜ୍ୟ (supernatural realm)! ଏହି ଅତିପ୍ରାକୃତ 
ରାଜ୍ୟର ଦେବଦେବୀ କେବେ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍ିତ ତ କେବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ 
ମଣିଷ ଦେହରେ ଅବତରିତ। ଏମାନେ ସ୍ଵଦୂର ଅତୀତରୁ ସଜୀବ, ପାହାଡ଼ ପରି 
ପ୍ରାଚୀନ, ସୂର୍ଯ୍ୟୃନ୍ଦ୍ର ପରି ଉଜ୍ଵଳ । 

ପୃଥ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟ ମିଥ୍‌ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନକରେ 
ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ପ୍ରଥମେ ବଡ଼ ଦେବତା (Supreme God) ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ 
ଓ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମାଟି ଆପନା କଲେ, ସେଇଠୁ ମଣିଷର ସନ୍ଧାନ କଲେ, 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ। ମଣିଷର ବଂଶବୁଦି କରାଇଲେ। ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ଫଳମୂଳ ଖାଇ 
ବଞ୍ଚଲା, ତା'ପରେ ପଶ୍ୂପକ୍ଷୀ ଶିକାରକଲା, ଶେଷରେ ବଂଶ ବୃଦ୍ଧି ହେତୁ ଭଶ୍ଵର 
କିପରି କୃଷିକର୍ମ ଶିଖାଇଲେ - ମାନବ ସଭ୍ଭ୍ଯୟତାର ଏହି କ୍ରମବିକାଶର ଇତିହାସ 
ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ରେ- ବର୍ଣ୍ିତ। ମନୁଙ୍କଦ଼ାରା ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶକ୍ରମ 
ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରଳୟ ଓ ଯୁଗବିଭାଜନ କ୍ରମଟି ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ 
ଅପ୍ରତିହତ। ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ଥୁବା „କଥା କୁହାଯାଇଛି। ତେଣୁ 
ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ର ପୁରାଶର ଦର୍ଶନ ଆଦିବାସୀ ଦର୍ଶନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। ବରଂ ଅଭ୍୍ୟୁଦୟବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଯଦି ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଖୋଜିବସିଲେ ଆଦିବାସୀ 
ମୌଖ୍‌କ ପୂରାଣରେ ସେଇ ମୂଳ ସତ୍ତାଟି ଯେ ବଡ଼ ଜୀବନ୍ତଭାବେ ଲୋକଚେତନାରେ 
ରହିଛି ଚାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ। ମାନବର ସୃଷ୍ଟି ମିଅ୍‌ଠାରୁ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାଜ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଷୟକ କାହାଣୀ ଆଦିବାସୀ 
.ସମାଜର ଧାର୍ମିକ-ରାଜନୈତିକ-ସାମାଜିକ ବିକାଶର ଜୀବନ୍ତ “ସାକ୍ଷୀ | 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମୌଳିକ ଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ମଣିଷ ଦେହରେ ଦେବତ୍ସର 
ଆରୋପଣ। ବଡ଼ ଦେବତା (Supreme God} କଳ୍ପନାରୁ ନିରାକାର ନିରଞ୍ଜନ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ (ସିଂବୋଙ୍ଗା) ଦେବତା କିମ୍ବା ଚତୁର୍ଭୁଜ ବୃଢ଼ାଦେଓ ( ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କ ବଡ଼ ଦେବତା )ଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି। ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପୂଜକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଦିପୁରୁଷ (First 
Progenitor)! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୌଡ୍‌ମାନଙ୍କର ବଡ଼ଦେବତା ଚତୁର୍ଭୁଜ ବୁଢ଼ାଦେଓ 
ଓ ଚାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପୂଜକ ଲିଙ୍ଗାଦେଓ। ଏହି ଲିଙ୍ଗାଦେଓଙ୍କ ବଂଶଧର ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଗୌଡ ସଂପ୍ରଦାୟର ବୋଲି ମିଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଉଉ୍ବ ହୋଇଛି। ମିଥ୍‌ରେ ଆଦିପୂରୁଷ (F୮୫୯ Progenitor) ମୌଖ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କୃତି ନାୟକ (ଧୀଧ୮୧ Hero) ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଧର୍ମୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସାହିଚ୍ୟ ଉଭୟଟିରେ ଆମେ ଆଦିବାସୀ ଚେତନାରେ 
ସେହି ପୌରାଣିକ ଚେତନାଟିକ୍ର ଉପଲ୍‌ବଧୁ କରିପାରିବା । 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠି ୧୩୯ 


ଦୂର ଅତୀତର ଆଦିପୁରୁଷ ଯେପରି ଦେବତା ନିକଟଅତୀତର କୌଣସି ବୀର 
ମଧ୍ଯ ନିଜ କର୍‌ତୁତ୍‌ ( କର୍ଗୃତ୍ୃ) ବଳରେ ଦେବତାରୂପେ ପ୍ରସ୍ଥିତି ପାଇବା ତଥା ଦେବପୂଜନ 
ସ୍ଥଳୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସମ୍ଭବ। ନିଜ ନିଜର ପୂର୍ବପୂରୁଷଙ୍କ ଡ଼ମା' (Soul) 
ଦେବତା ରୂପେ ପୃଜାପାଏ। ଆତ୍ମାର ମରଣୋତ୍ତର ସ୍ଥିତିରେ ଆଦିବାସୀ ବିଶ୍ବାସକରେ। 
ଏହା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ମୂଳପିଣ୍ଡ। 

କେବଳ ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ, ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମାଚାର (ନiଧa)ରେ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଧାରଣାର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରତିଫଳନକୁ କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବେନାହିଁ। ବରଂ ଏହି ଆଦିବାସୀ 
ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଦର୍ଶନ ଯେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଗଠନ କାଳରେ ଭିତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ଥତ 
କରିଛି, ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। କିନ୍ତୁ ସଭ୍ଯତାର ସ୍ତରଭେଦରେ 
ଗୋଟିଏ ଭୂମିରେ ଦଳେ ସଭ୍ଯ, “ଚତୁର ଓ ଶାସକ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ଯ ଦଳଟି 
ତଟସ୍ଥ ହୋଇ ସକଳ ପଫ୍ରତ୍ୟାହାର' ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି। ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଭ୍ଯ ଦଳଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନିଜର କର୍ତତ୍ଵ ଜାହିର୍‌ କରିବାପାଇଁ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ 
ମୁଦ୍ରିତ ପ୍ରମାଶ ବାଢ଼ିବସିଲେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ ବା କେତେଦୂର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହେବ ? ଉଦାହାରଣସ୍ବରୂପ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ଟିର ବିଚାର 
କରାଯାଉ। ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଶବରପୂଜିତ?ତି ଦେବତା ବୋଲି କେବଳ 
କୁହାଯାଇନାହିଁ, ଏଥ୍‌ ସପକ୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ପୋଥ୍‌ରଂ କଳନା 
ନାହିଁ। ଅଥଚ ଦେଶର ଶାସନ ନୀତିକୁ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବାନ୍ଧିରଖୁବାପାଇଁ 
ଖୋଦ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କମ୍‌ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଏପରିକି ସେ ଯୁଦ୍ଧ ବି 
କରିଛନ୍ତି। ଶବରଦେବତା କ୍ରମଶଃ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତିର ଆୟୁଧ 
ମାତ୍ର ହୋଇ 'ରହିଗଲେ। କେବେ ବି ସେହି ‘ଚେତନା”'ଟି ମାନବ ସମାଜର କ୍ରମୋତ୍ତରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି, ତଥ୍ଯ ଓ ସିବାନ୍ତର ମସ୍ତିଷ୍ଠଧର୍ମିତା 
ଭିତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ‘ଚେତନା”ର ସେହି ମୂଳ ରୂପଟି (ଯାହାକି ଆଦିବାସୀର ବିଶ୍ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଛି ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍ର କହେ) କିପରି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି ସେଇକଥା ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇନାହିଁ। ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ “ସମନୃୟୀର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି 
ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ତା ଭିତରେ କିଛି ଦ୍ରରାଗ୍ରହ ରହେନାହିଁ, ରହିଥାଏ 
କେବଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ହୃଦୟବଭା। ମିଥ୍‌ରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଓ ଲଳିତା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବ୍ରାହମଣ୍ଯ 
ଶକ୍ତି ଓ ଶବର ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମିଳନ ମାତ୍ର! 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ତାଙ୍କ. ନାମରେ ସାରା ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ରାଜ୍ଯ 
ଶାସନର ଯେଉଁ ସୁବିସୁତ କାହାଣୀ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀ ରହିଛି, ସେସବ୍ରକ୍ୂ ଭିଭିକରି 
ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲେ ସବାଶେଷରେ ଦେଖାଯିବ ମେ, ପ୍ରାକ୍‌ ଓ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ଶାସକମାନେ କିପରି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
“ରାଜପୁତୀକରଣଂ . ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବା “ସଂସ୍କୃତିକରଣ”” ପ୍ରକ୍ରିୟାଦଧାରା“ ରାଜନୈତିକ 
ପ୍ରିତି ପାଇଛନ୍ତି। ମିଥ୍‌ମାନଙ୍କରୁ ଏକ ଗଣଭିରିକ ଶାସନରୁ କ୍ରମଶଃ ରାଜଚନ୍ତ 
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୧୪୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଶାସନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥ୍‌ବା କଥା ସୂଚିତ ହୁଏ । 

ଦୂର ଅତୀତର ଘଟଣା ସିନା ମିଅ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ, ନିକଟ ଅତୀତର ଘଟଣା 
କିଂବଦନ୍ତୀ ରୂପେ ଲୋକମାନସରେ କୌଣସି ସଜୀବ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ ଓ ଘ୍ରଟଣା 
ରୂପ ପାଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁ୍‌କ ପରଂପରାରେ ବିଶେଷତଃ ଏତିହାସିକ ପ୍ରତ୍ୃତାର୍ଵିକ 
ଅବଶେଷ ସଂପନ୍ନ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ କାହାଣୀଦ୍ଧାରା ପୂନଃ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କିତ 
କିମ୍ଭା ଭାରତୀୟ ପୁରାଣର ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ। 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଲୌକିକନାୟକ (Legendary Hero} ବି ଦେଖାଯାନ୍ତି। ରାଜ୍ୟପାଇଁ 
ବା ' ଭୂମିପାଇଁ ଦୁଇଟି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ପରସ୍ତର ବିବାଦ ଲୌକିକ 
କିଂବଦନ୍ତୀ ରୂପେ ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାରେ ବର୍ଣ୍ତିତ। ଓଡ଼ିଶାରେ କେଉଁ ଆଦିବାସୀ 
ଶାସକକୁ ମାରି କିଏ ଆର୍ଯ୍ୟ ରାଜା ହେଲେ ତାହା ଘୂମୁସର, ଢେଙ୍କାନାଳ, ପାଟଣାଗଡ଼ 
ପ୍ରଭୃତିର କିଂବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ । 

ଏହିପରି ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ମୌଖୁକ କାବ୍ୟର ନାନା ବିଭାବ (genres) 
ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଇତିହାସକ୍ର ଧରିରଖୁଛି। 
 ମୌୈଖ୍‌କ କଳାର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (5ଠ୯ଉୀ fଧiଠn) ରହିଛି। ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଆବେଗ ଓ କଳ୍ପନାର ବିକାଶ କରେ, ହୃଦୟକୂ ରସସିଭ୍ତ କରେ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧହଦ୍ଧାରା 
ରସସିକ୍ତ କରେ। ମୌଖ୍‌କ କାବ୍ୟରେ ଜାତିର ଦଳୀୟ ପରିଚିତି (Group identity) 
ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ (Cଧural heritage) ଗୁିଂତ। କିଂବଦନ୍ତୀରେ ନିଜେ 
ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆଦିବାସୀ ଗୌରବବିମଶ୍ଡିତ କରିଥାଏ। ମାନବ ଇତିହାସରେ ନିଜ 
ଅଞ୍ଚଳର ଯେ ଏକ ପରିଚୟ ଅଛି। ଏହା ଆଦିବାସୀ କିଂବଦନ୍ତୀରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 

ମିଥ୍‌ରେ ରହିଛି ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ କ୍ରମବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ବୋଧହୁଏ ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ଟିକକ ଆଦିବାସୀର ମିଥ୍‌ରେ ଯେପରି ଅଖଷ୍ଡିତ — 
ତାରି ବଳରେ ସିଏ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନୁକୂଳିତ, ତା'ର ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ଗଠିତ। 
ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରକୃତି ଜଙ୍ଗଲ ପ୍ରତି ଓ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସଂଯୋଗାମ୍ମକ ( + ) 
ଭାବ ଚେତନା ରହିଛି, ତାହା ସମ୍ଭବତଃ ପୃଥ୍ବୀର ମହାନ୍‌ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ରକ୍ଷାକରିବା, ମାନବ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇରଖ୍ବାର ବ୍ଯାଜୂଳତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। ଆମ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅତି ପରିଚିତ ଭାବେ ନିଜ ପରିଚୟ 
ହରାଇଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀର ଜୀବନବୋଧ ଭିତରୁ ଆମେ ସମସ୍ତେ ସୃଷ୍ଟ। ଆମ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ମୂଳମଞ୍ଜିଟି ସେଇମାନଙ୍କ ଚଳଣିରେ ଓ ଚାହାଶିରେ ଏବେ 
ବି ପ୍ରାଣଧରି ବଞ୍ଚଛି, ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଭ୍ଯ-ଶିକ୍ଷିତ ବିଦ୍ରାନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ କରୁଛି — 
ଏକ ““ସମତା””ର ଦୀକ୍ଷାରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବାପାଇଁ। ବିଶ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଣବାଣୀ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ଆଦିବାସୀର ସେଇ ପ୍ରକୃତିଭିରିକ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିଟିକୁ 
ଏବେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସ୍କରଣ କରିବାକୁ ହେବ, ଯେପରି ଧରନୀମାତା ପାଖରେ କନ୍ଧ 
ଜାନି କହେ — 
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ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଠି ୧୪୧ 


“ମାଂ ଧରନୀ ମାତା ! 
ଜନାଖାଲରେ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା “ବଳି” ଯେପରି 
ପଥର ଘୋଡ଼ଣୀଦ୍ବାରା ସୁରକ୍ଷିତ, 
ଆମେ ସବୁ ତୋର ଭଉସଚ୍ଛିଷ୍ଟ 
ଏ ଧରଣୀ ବିରାଟ ଜନାଖାଲ, 
ଉପରେ ପଥର ଘୋଡ଼ଣୀ ପରି ବିରାଟ ଆକାଶ 
ତା” ଭିତରେ ଆମେ ଗଛ ବୃଛ, ପ୍ରାଣୀ ଓ ମଣିଷ 
ଆମକୁ ତୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ। 
(ଜାନି ଶ୍ରୀ ଜବର ସିଂ ମାଝୀ, ପରଜା ନାଗଫେଣୀ) 
‘‘(O’ Mother, 
As inside the earth pit 
Covered by a big stone — 
The offering. is secured 
This sky, the cover 
And we nature and creature 
(Your spit) 
Are inside 
O’ Mother, save us likewise) | 
ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ, ପ୍ରକୃତି ପାଇଁ ଓ ମଣିଷର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀର ଏଇ 
ଶାଶ୍ବତ ବ୍ୟାକରଳତା ହିଁ ତା'ର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ! ଓ ସୁସଂହତ 
ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠି। ଏହା ହିଁ ତାର ବାଙ୍‌ମୟ। ତା'ର ଚେତନା !! 


ସହାୟକ ଗ୍ରକ୍ଚପଞ୍ଜୀ — 

€ 1 Eevans Pritchard, 1992: Social Anthropology, New Delhi! 

9 | Mahapatra, B.P.- Tribal Languages of Orissa, in BANAJA 
Souvenir, 1989, Academy of Tribal Dialect & Culture, 
Bhubaneswar! 


୩॥। ମିଶ୍ରୁ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ୧୯୯୦, ପର୍ଲନିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପଢ୍ମିଶର୍ସ, କଟକ ।| 
୪। ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର — ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ୧୯୯୨, 


ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ 


ଉପକ୍ରମ — 

ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଭାରତ ଭୂମିର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି। ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ 
ଉପାଦାନଦ୍ଧାରା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିପୂଷ୍ଠ। ଯୁଗଯୁଗର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନୃୟ ପରେ 
ଗଠିତ ଭାରତୀୟ ସମାଜ, ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳରେ ଯେ ଏହି ଆଦିମ ସଭ୍ଯତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ନିହିତ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। ସମୟକ୍ରମେ ଭାରତ ବିଶ୍ଵସଭ୍ୟତାର 
ଅଗ୍ରଗତି ସଙ୍ଗେ ତାଳଦେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି। କିନ୍ତ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଭାରତରେ 
ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତ ବେଷ୍ଟିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଆଦିବାସୀସମୂଦାୟ ଭାରତ ଇତିହାସର 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ରହି ସ୍ଵ-ସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥାସିବ ରୂପେ ବଞ୍ଚ୍‌ଆସୁଛନ୍ତି, 
ଏପରିକି ସେମାନେ ପରିବର୍ରନକୁ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି। (ସିହା : ୧୯୫୭ : ୯୬) 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଶର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତର ଅଂଶବିଶେଷ 
ରୂପେ ଜାଶିବା ଆମ୍ଭର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକ ବସବାସ କରିଆସୁଛନ୍ତି। 
ସେମାନେ ହେଲେ ମୂଣ୍ଡାରୀଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀ, ଦ୍ରାବିଡ଼ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
ଗୋଷ୍ଠୀ। ଏହି ଚିନି ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କ ମିଳିତ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାର 
ଫଳଶ୍ରୃତି ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି। ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଜୁମିରେ . 
ଏହି ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀମାନେ କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ତଥା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ` 
ଆଦିବାସୀ ଉପାଦାନର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚୃନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ। (ଚାଟାର୍ଜୀ : ୧୯୬୬ : ୧୧) ଦୀର୍ଘ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର 
ପ୍ରଜାତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏଶୂୁ ଆମେ ଭାଷାରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ବି ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ବୋଲି ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ କହିଛନ୍ତି। (ଦାସ ନୀଳକଣ୍ଠ : ୧୯୭୨) 

କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ¬ ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଓ ତତ୍‌ସଂଲଗ୍ନ 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵରୂପର ସାଧାରଣ ଅଧ୍ଷୟନ 
କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା (ଠା tin) ତଥା ଆଟିଂକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ କିଛି ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଛି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ସମେତ 
ବସ୍ତର ଛତିଶଗଡ଼ର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ମରୂପକୁ ` କଳାହାଷ୍ତି ଲୋଳସାଂସ୍କୃତିକ 
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କଳାହାଶ୍ତିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୪୩ 


ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଦର୍ଶନ ଜରାଯାଇପାରେ, କାରଣ ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମିଳନଦୁମିରୂପେ କଳାହାଣ୍ଡିକୁ ଗ୍ରହଣକରାଯାଇପାରେ। 

ଭାରଚୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକରୂପତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ରାଜନୈଚିକ ମାନଚିତ୍ରର 
ସୀମା ନିର୍ବାରଣକୁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନପାରେ। ବରଂ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସଂସ୍କୃତିମାନଙ୍କର ପରସ୍ତର ସନଚନ୍ଧାନ଼ିତ  ଜାଲିକାମଦାରା ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା 
ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଣଶ୍ଡିକୁ ବିଶେଷ ଅଧ୍ଯୟନର କ୍ଷେତ୍ରରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇପାରେ । 

କଳାହାଶ୍ରିର ମୂଖ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରୂପେ ଗଣ୍ଡ, କନ୍ଧ ବନଜାରା, ଭତରା, 
ଭୁଜିଂଆ, ବିଂଝାଲ, ଦଲ, ପରଜା, ଶବର, ଶଉରା, ମିର୍ବଵା ଓ ମୁଣ୍ଡାମାନେ ପରିଗଣିତ । 
ଏହାଛଡ଼ା ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ସଂପ୍ରଦାୟ ରୂପେ ଅନ୍ୟ ୩୨ ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ରହିଛନ୍ତି। 
କିନ୍ଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟମାନେ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ। (Kuanr 
D.C.- 1980:90) 

କଳାହାଣ୍ଡିର ନୁଆପଡ଼ା. ସବ୍‌ଚ଼ିଭିଜନରେ ‘ପହରିଆ” ନାମକ ଏକ ଲଘୂ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ରହିଆସିଛନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶ ସରକାର ତଫସିଲ୍‌ଭୂକ୍ତ 
ଉପଜାତି ରୂପେ ପ୍ରସ୍ଥିତି : ଦେଇ ଅଛନ୍ତି। କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଯାବତ୍‌ ଏମାନଙ୍କୁ 
. ସଂପୃକ୍ତ ଉପଜାତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନାହିଁ। ଫଳରେ ଏମାନେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅରଣ୍ୟବେଷ୍ଟିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସକଳ ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚୁତ ହୋଇ ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ଵ ରୂପେ 
ବଞ୍ଆସୂଛନ୍ତି। (ମିଶୁ : ୧୯୮୬ : ୨୨) I 
ଆର୍ଥକ : କାରିଗରୀ ଭିଭିରେ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଜନ ଓ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା — 

କଳାାହାଷ୍ତିର ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନ ତିନୋଟି: ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଆର୍ଥୁକଭିରତରୂ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା — 

(କ) ଆଦିମ ସମାଜ କେବଳ ' ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ରହନ୍ତି। ଗଣ୍ଡ କନ୍ଧ, 
ଭୁଞ୍ଜିଆ (ଚୋକଟିଆ ), ଡଂଗ୍ରିଆ, ପହରିଆ, କ୍ରଟିଆ, ଜୋଡ଼ିଆ: ପରଜା, କନ୍ଧ 
ପରଜା, ବୃରି-ଶିକାର, ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ, ବିକ୍ରୟ ଖାଦ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକ୍ରାରୀ 
ତଥା ପୋଡ଼ୁଚାଷ, ଯାଯାବର ଜୀବନ ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ବ। - 

(ଖ) କୃଷିଭିରିକ ସମାଜ ଶବର, ଗଣ୍ଡ, କନ୍ଧ ଭୁଞ୍ଜିଆ (ଚିନ୍ଧା), ଶହରା, 
ଭତରା, ବଡ଼ ପରଜା, ମିର୍ଵା, ବନଜାରା, ବିଂଝାଲ ପ୍ରମୂଖ। (ସହାବସ୍ଥାୟୀ — 
କାରିଗରୀ ଜାତି, ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, ମୁସଲମାନ, ମାରୁଆଡ଼ି) 

(ଗ) ପୌରାଞ୍ଚଳ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗଣ୍ଡ ଓ କନ୍ଧା। ରଜା ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରୀୟ, 
କରଣ ଓ ଆଗନ୍ତୁକ ବହୁଜାତି । 

ଆଦିମ ସମାଜ — ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ଆଦିମ ସମାଜ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଗୋଷ୍ଠୀମାନେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିନ୍ତି। ମାଛଧରିବା, ଫଳମୂଳ ସଂଗ୍ରହ, ଶିକାର, 
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୧୪୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଜଙ୍ଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ତଥା କୋଚିଆ ( ମଧ୍ଯସ୍ଥ) ମାନଙ୍କଠାରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ବବ୍ଯ ବିନିମୟରେ ବିକ୍ରୟ କରିବା ଏହି ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଜାବିକା। 
ଏମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ। ସହରରାଞ୍ଚଳକୁ ଆସିବାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେନାହିଁ। ଭୁଞ୍ଜିଆମାନେ ତିଖୂର (ଏକପ୍ରକାର କନ୍ଦମୂଳର ଗୁଣ୍ଡ) ପାଳୁଅ, ମହୁ, 
ଝୁଣା, ଅଠା ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି। ପହରିଆମାନେ ବାଉଁଶ ଟୋକେଇ, କୁଲା, ପାଛିଆ 
ତିଆରିକରି କୋଚିଆ (ଡମ୍ଭଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୂରୁଷ ଯେଉଁମାନେ ଶସ୍ତାରେ ବାଉଁଶ 
ଉପକରଣ କିଣି ଚଢ଼ା ଦରରେ ହାଟରେ ବିକଳନ୍ତି)ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବିକନ୍ତି। ଚୋକଟିଆ 
ଓ ପହରିଆମାନେ ଏବେ ପଇସାର ବ୍ଯବହାର ଜାଣିଛନ୍ତି। କୁଟିଆ ଓ ଡଂଗ୍ରିଆମାନେ 
ବି ମହୁ, କାନ୍ଦୁ ସଲପ, ଆମ୍ଭ ଟାକୂଆ ଗୁଣ୍ଡ ଶାଳମଞ୍ଜି ପ୍ରଭୃତି ଜଙ୍ଗଲଜାତ 
ଦ୍ରବ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ବିକ୍ରୟକରି ଜୀବିକାର୍ଜନ କରନ୍ତି। ଜଙ୍ଗଲରେ ଢାଲୂ ସ୍ଥାନ ଦେଖ୍‌ 
ପୋଡ଼ୁଚାଷ କରନ୍ତି। କାଙ୍ଗ, କଶଲା, କୋଦୋ, ମାଣ୍ଡିଆ, ଗୁର୍‌ଜୀ, କାନ୍ଦୁଲ, ସୁଆଁ 
ପ୍ରଭୃତି ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି। 

କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜ — ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନେ ସାମାଜିକ ପ୍ରସ୍ଥିତି 
ଅନୁସାରେ ବିଶାଳ ଭୂ-ଭାଗର ଅଧୁକାରୀ ହୋଇ ଗ୍ରାମୀଣ ମୂଖ୍ୟ, ଅଞ୍ଚଳର ମୁଖ୍ଯ 
ତଥା ଶାସକମୁଖ୍ୟ ହେବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି। ସେହିମାନଙ୍କର ଅଂଶବିଶେଷ ରୂପେ 
ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର କୃଷିଭିତିକ ସମାଜ ଗଠିତ। ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ବର୍ଷର ଅଧେ 
କାଳ ନିର୍ଭର କରି ତଥା ଅନ୍ଯ ସମୟତକ କୃଷି ଗୋପାଳନକରି ସ୍ଥାୟୀଭାବେ 
ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ସଂପ୍ରତି କଳାହାଣ୍ଡିରେ ସର୍ବାଧ୍‌କ। 
ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ କୃଷି ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଦ୍ରବ୍ଯ ବିନିମୟ ସାପ୍ତାହିକ ହାଟରେ ହୁଏ, 
ତଥା ୨୦-୩ର୦ଟି ଗ୍ରାମର କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଏକ ବଡ଼ ବ୍ଯବସାୟ କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ 
ଗ୍ରୀମଟିଏ ରହିଆଏ। (ଏହି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମୀଣ ମୂଖ୍ଯ 
ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ରହି ଆସିଥ୍‌ଲେ। କିନ୍ଧ ରାଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କଦ୍ଧାରା ସାହାଯୀପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
କୁଲତା ଓ ମୂସଲମାନମାନେ ମୂଳଂ ଆଡ଼ିବାସୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଗଉନ୍ତିଆ କ୍ଷମତା ନେଲେ। 
ଫଳରେ ଗଶ୍ଡ, କନ୍ଧ ଶବର ପ୍ରଭୃତି ଗଉନ୍ତିଆମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭୂମି ହରାଇଥ୍‌ଲେ। 
ଏହାର ଫଳଶ୍ୁତି କନ୍ଧ ମେଳି ) । 

କୃଷି, ଗୋପାଳନ ସହ ବଢ଼େଇ, ଲୋହରା, କୁମ୍ଭାର, ତନ୍ତୀ, ଭୁଲିଆ ପ୍ରମୂଖ 
କର୍ମକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଜାତି ରୂପେ ରହିଆସିଛନ୍ତି। ପୌରାଞ୍ଚଳକୁ 
ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରେରଣ କରିବାରେ ଗ୍ରାମ-ଅର୍ଥନୀତିର ମଧ୍ଯସ୍ଥିତା କାର୍ଯ୍ୟକରେ । 

ପୌରାଞ୍ଚଳ — ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାମନ୍ତ ତଥା ସୁବିଧାଉପଭୋଗୀବର୍ଗ ପୌରା- 
ଞ୍ଚଳରେ ରହନ୍ତି! କଳାହାଣ୍ଡିର ଭବାନୀପାଟଣା, ଜୁନାଗଡ଼, ଖଡ଼ିଆଳ, ଜୟପାଟଣା, 
ରାମପୁର ପ୍ରମୂଖ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ ଆଦୌ ନଥୁଲେ ତାହା 
ନୁହେଁ, ବରଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ଥୂଲେ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମପୂରୋହିଚ। ସଂପ୍ରତି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକେ ସହରରେ ରହି ନିଜର 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୪୫ 


ପ୍ରଜାତିକ ସଂସ୍କୃତି ହରାଇ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ। 

ଆଦିମ କୃଷିଭିରିକ ସମାଜ ଓ ପୌରାଞ୍ଚଳର ଆର୍ଥିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରରୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଓ ଆନ୍ତକ୍ରିୟା ସମାହିତ। କଳାହାଣ୍ଡିର ୯୫ ପ୍ରତିଶତ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ତଥା ୭୫ ପ୍ରତିଶତ ଜାତି ଓ ଜନଜାତି ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ସହଭାଗିତା ରଖୁଥ୍ବା ହେତୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଧୂଵକ। ଏପରିକି ବ୍ରାହ୍ମଣ, ପାଇକ, କରଣ ପ୍ରଭୃତି ଜାତି ଯେଉଁମାନେ 
କୃଷିଭିରିକ ସମାଜରେ ରହନ୍ତି - ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ balizଏ ହୋଇ- 
ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି। 

ପ୍ରଜାତି ସଂରଚନା —- ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତଥା ସାମାଜିକ ପ୍ରସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଣ୍ଡ 
ଓ କନ୍ଧମାନେ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମୁଖ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟ। ଏମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦଳ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କ ଉପଜାତିମାନେ ମାନିଆସୁଛନ୍ତି। ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କଠାରୁ ଭୁଞ୍ଜିଆ, 
ପରଘନିଆ, ପହରିଆ, ବୈଗା, ଭତରା, ପରଜା, ପ୍ରଧାନ, ଭୀମା, ଜୈଗା, ଅଗରିଆ 
ପ୍ରମୁଖ ସଂପ୍ରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି, ଏଣୁ ଏ ମାନେ ଗଣ୍ଡ ଉପଜାତି ରୂପେ ପରିଚିତ । କନ୍ଧମାନଙ୍କଠାରୁ 
କନ୍ଧ ପରଜା, କୂଟିଆ, ଡଂଗ୍ରିଆ, ଜୋରା, କନ୍ଧ-ଗଉଡ଼, ବଡ଼ ପରଜା ପ୍ରମୁଖ 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଜଣାଯାଏ। ସଂପୃକ୍ତ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂସ୍କୃତି 
ଗଣ୍ଡ ଓ କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିଦଵାରା ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଠ। 

ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଗଞ୍ଡମାନଙ୍କର ଆଠ୍‌ସଗା” ବା ଆଠଟି ବର୍ଗ ରହିଛି। ଏକ 
ମୂଳ ଆଦିପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ଏମାନେ କ୍ରମେ ବିଭାଜିତ ହୋଇ ଆଠ ବର୍ଗ ରୂପେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିସାରିତ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ବର୍ଗର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଝ ଗଡ଼, ଇଷ୍ଠଦେବତା, ଧାମ, 
ଦୀପ, ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ ତଥା ସ୍ଥାନ ଆଦି ରହିଛି। ମଧ୍ଯଭାରତରେ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ଇଂରେଜ ଶାସନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଣ୍ଡମାନେ ହିଁ ଶାସନମୂଖ୍ୟ ଥଲେ। ନିମ୍ପୋକ୍ତ ସାରଣିରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ବର୍ଗବିଭାଜନ କ୍ରମ ଓ ମଧ୍ଧଭାରତରେ ସେମାନଙ୍କ ବିସ୍ତୃତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ। 


ଆଠସଗା 
ବଂଶ ପୂର୍ବପୂରୁଷ ଛତ୍ର ଗୋତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦେବତା ଓ - 
ଧାମ 
ଗଙ୍ଗ ପଶ୍ଡିତ କନକ- କଇଶପ ଲାଞ୍ଜିଗଡ଼ ଚାରିଦେବ- 
ମାତଲା ଡାବର ଚାରିଧାମ 
ଗାଗ୍ରନ ବୂଢ଼ା ଦେଓ ମେଘ ନାଗେଶ୍ଵର ଛୋଟ- ସପ୍ତଦେବ 


ନାଗପୁର 
ଯଦ୍ର ଚତୁର୍ଭୂଜ ଟିପନ ଖୁନନ୍ତ ନୂୁହାଗଡ଼ ତିନିଦେବତା 
କଦମ୍‌ ସୂୁମାତଲୀ ଉଡ଼େନ୍‌ କାଶ୍ୟପ ଧମନ୍ଦାଗଡ଼ ତିନିପତ୍ର- 
ତିନିଧାମ 
ସଅନ ଉଦ୍ରେଶିଆ ବାଜ୍ରବନ୍ଧ ବଶିଷ୍ଠ ବିରାଟଗଡ଼ ପଞ୍ଚଦେବତା 
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୧୪୬ ଲୋକସଙଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜଙ୍ଗା ଦେଓ ଦ୍ଵାରପାଳ ପାରେଶ୍ବର ଦେବଗଡ଼ ଷଖଡ଼ଦେବତା 


ଚାନ୍ଦା 

ଵୂଘେଲ ଭାଦୁଆ- ଲକ୍ଷ୍ମୀ କୂୃଶପର ଆଗ୍ରାଗଡ଼ ତିନିପତ୍ରୀ 
ଦେଓ ତିନିଧାମ 

ସୋମ ଲିଙ୍ଗା ଦେଓ ହୀରାପାଲ ନାଗଶ ହୀରାଗଡ଼ ଖଡ଼ପତ୍ରୀ 


ଷଡ଼ଧାମ 

ସମଗ୍ର ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତା ରହିଛି। 
ପ୍ରବାଦ ଅଛି ଯେ, ‘ଗଣ୍‌ ଆରୁ କନ୍ଦ ମା ମାଉସୀର ପୋ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଡ଼ଭଉଣୀର 
ପୁଅ ଗଣ୍ଡ ଓ ସାନଭଉଣୀର ପୁଅ କନ୍ଧ। କନ୍ଧମାନେ ତିନି ପ୍ରକାର ଦେଶିଆ 
ବା କଛରିଆ କନ୍ଧ, କୁଟିଆ କନ୍ଧ ଓ ଡଂଗ୍ରିଆ କନ୍ଧା। କଳାହାଶ୍ଡି ଓ ବଲାଙ୍ଗୀରରେ 
ଦେଖିଆ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ସର୍ବାଧ୍କ। କନ୍ଧମାନଙ୍କର ମୂଳତଃ ଛଅଟି ବର୍ଗ ରହିଛି। 
ଯଥା —- ଗଙ୍ଗ, ଗାଗ୍ରଂ, ଯଦ୍ରୟ କଦମ, ରେଟେକା ଓ ଟେଟେକା। ଏହି ଛଅଟି 
ମୂଳ ବର୍ଗରୁ ଶତାଧ୍କ ବର୍ଗର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି। ବର୍ଗ ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ଭୂମି 
ବା ଚକ ନିର୍ଣ୍ିତ / ବିଭାଜିତ ହୋଇଥାଏ। ଦେଶିଆ କନ୍ଧମାନେ ନିଜକୁ କୂଟିଆ ଓ 
ଡଙ୍ଗରିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସକରନ୍ତି। ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଅଛି। କନ୍ଧ ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରଥମେ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସକ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ନାଗ ଓ ଚୌହାନମାନେ 
ରାଜ୍ୟ ପାଇଥୂଲେ। 

ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଶବରମାନଙ୍କର ଗୋତ୍ର ବାରପ୍ରକାର। କିନ୍ଧ ସମଗ୍ର ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶବରମାନେ ନିଜ ଭାଷା ବିସ୍ଲୃତ଼ ହୋଇସାରିଲେଶି, ଚଳଶିରେ ଯାହା 
କିଛି ପ୍ରଜାତିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଶେଷ ରହିଯାଇଅଛି। ଏମୀନେ ମଧ୍ଯ ରାଜନ୍ୟପରଂପରାଷଶ୍ରିତ 
. ହୋଇ ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ଗଉନ୍ତିଆ ପଦବୀ ପ୍ରାପ୍ତହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଶହରାମାନେ ଶବରମାନଙ୍କ 
ଉପଜାତି ଏମାନଙ୍କର ପାଞ୍ଚୋଟି ବର୍ଗ ରହିଛି। 

ପରଜାମାନେ କଳାହାଷ୍ତିରେ ଚାରିପ୍ରକାର। ସେମାନେ ବଡ଼ ପରଜା, ଜୋଡ଼ିଆ 
ପରଜା, ଛେଲିଆ ପରଳା ଓ କନ୍ଧ ପରଜା ରୂପେ ପରିଚିତ। ବଡ଼ ପରଜାମାନେ 
ଅନ୍ୟ ପରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚ୍ଚରେ । 

ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରୁ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଦେଇ ମଧ୍ଷଭାରତକ୍ର ଆସିଥ୍‌ବା ବନଜାରା ସଂପ୍ରଦାୟ 
କଳାହାଶ୍ିରେ ମଧ୍ଯ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏମାନେ ବଣିକ ଜାତି। ଲୁଣ ବେପାର 
କରିବା ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକା। ତା” ଛଡ଼ା ଏମାନେ ଏବେ ସ୍ଥାୟୀ କୃଷିଭିରଭିକ 
ସମାଜ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି। ବିଂଝାଲମାନେ ମଧ୍ଯଭାରତରୁ ସମ୍ବଲପୂଗ ଓ କଳାହାଶ୍ରି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏମାନଙ୍କର ଚାରୋଟି ବର୍ଗ ରହିଅଛି। 

ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଜନଜାତିରୂପେ ଭତରାମାନେ କଳାହାଣ୍ଡି, କୋରାପୁଟ 
ଓ ବସ୍ତରଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏମାନେ ଗଣ୍ଡ ଉପଜାତି, ତେଣୁ ପ୍ରବାଦ ଅଛି, 
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କଳାହାଶ୍ତିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୪୭ 


‘ଗଣ ଭତରା ଯୁଏ ଅଁତରା' ¬ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଆଁଶାଳ ସହିତ ନିଆଁ ଯେପରି ଅଭିନ୍ନ 
ଭତରା ସେହିପରି ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ। ଦଳ ଓ ମିର୍ବାମାନେ ସେହିପରି କୃଷିଭିରିକ 
ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପେ ରହିଆସିଛନ୍ତି। 

କଳାହାଣ୍ଡି ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ଧ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ରୂପେ ଭୁଞ୍ଜିଆ 
ଓ ପହରିଆ ଅନ୍ଯତମ। ଭୂଞ୍ଜିଆମାନେ କେବଳ ପଶ୍ଚିମ କଳାହାଣ୍ଡିର କାଠପାର 
ପୂରୁବାଦୀ ପର୍ବତମାଳା ଓ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ବିନ୍ଦ୍ରା ନୂଆଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି 
ସେମାନେ ଦୂଇ ପ୍ରକାର। ପର୍ବତ ଓ ଅରଣ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ବ ରୂପେ ରହିଥୁବା 
ଭୁଞ୍ଜିଆମାନଙ୍କୁ ‘ଚୋକଟିଆ” ତଥା ସମତଳବାସୀ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଭୂଞ୍ଜିଆମାନଙ୍କୁ ଚଚିନ୍ଦା 
କୁହାଯାଏ। କଳାହାଣ୍ଡିର ଏକ ଆଦିମ ଓ ପ୍ରାଚୀନତମ ଜନଜାତିରୂପେ ଭୂଞ୍ଜିଆମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପହରିଆମାନେ ସୋରି / ନେତାମ ବର୍ଗରେ ବିଭାଜିତ। ଏମାନଙ୍କୁ 
ମୂଖ୍ୟତଃ ଯାଯାବର ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପେ ଏବେସୃଦ୍ଧା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରାଯାଇଥାଏ | (Kuanr : 1980: 90) 

ଭାଷା —- ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ସମସ୍ତେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ କହିବାବେଳେ 'ଭତରୀ' 
ଭାଷାର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ରହିଅଛି। ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଦ୍ଧିଭାଷୀ । 
ଘରେ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ତଥା ବାହାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କହନ୍ତି। 
ଗଣ୍ଡମାନେ ଆଉ ଗୋଣ୍ଡୀଭାଷା କହନ୍ତିନାହିଁ, ଜାଶନ୍ତିନାହିଁ। ଲରିଆ ଗଣ୍ଡମାନେ ଲରିଆ 
ଭାଷା କହନ୍ତି। ସମତଳର ଦେଶିଆ କନ୍ଧମାନଙ୍କ କରଇ ଭାଷା, କୁଟିଆ ଓ ଡଂଗ୍ରିଆଙ୍କ 
କୂଇଭାଷା ଠାରୁ ଭିନ୍ନା। କରଟିଆ ଓ ପରଜାମାନଙ୍କର କୁଇ ଓ ପରଜା ଭାଷା 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ। ବନ୍‌ଜାରାମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ରହିଅହି। 
ଭୁଞ୍ଜିଆ ଓ ପହରିଆମାନେ ହାଲବୀ -ଛତିଶଗଡ଼ୀ ମିଶ୍ରିତ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ ମିଶ୍ରିତ 
ଏକ ଉପଭାଷା କହିଥାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୌଖ୍କ ପରଂପରା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିଦଧାରା ପୁଷ୍ଟ 

ପାରିବାରିକ ସଂଗଠନ ¬ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ୮୫ ପ୍ରତିଶତ 
ନ୍ୟଷ୍ଠି ପରିବାର ଗଠନ କରିଥାନ୍ତି। ବିବାହ ପରେ ପୂତ୍ର ନିଜ ପତ୍ନୀ ସହ ପିତାମାତାଙ୍କଠାରୁ 
ଅଲଗା ରହେ। ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତି ବର୍ବନପାଇଁ ସ୍ତ୍ରୀର ଭୂମିକା ବି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କାରଣ 
ପୂରୁଷର ସକଳ ଶ୍ରମରେ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଭାଗନେଇଥାଏ। ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
୯-୧୦ ବର୍ଷରୁ ୧୪ ବର୍ଷର ବାଳକ ବାଳିକାମାନେ ଛେଳି ମେଣ୍ଢା, ଗାଇ ଗୋରୁ 
ଚରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧାନ ଓ ରବି ଫସଲ ଜଗିବା, ଘର ଜଗିବା କାର୍ଯ୍ଯ 
କରଚ୍ତି। କେନ୍ଦୁପତ୍ର ମହୁଲ, ଚାର ତୋଳିବାକୁ ଯା”ନ୍ତି। ଫଳରେ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏମାନେ ଅନଗ୍ରସର । 

ବିବାହର ପ୍ରକାର ¬ ଯୌନସଂପର୍କରେ ବିବିଧତାକୁ ନେଇ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏ କବିବାହୀ ପରିବାର ତଥା ବହୁପତ୍ବୀକ ପରିବାର ଦେଖାଯାନ୍ତି। 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବହୁବିବାହ, ବିଧବାବିବାହ ତଥା ଅସ୍କୀକୃତ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିବାହ ବି ହୁଏ। 
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୧୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକଗୈଖିକ ବଂଶର ଆଧାରରେ ଗଠିତ ପିତୃବଂଶୀୟ ପରିବାରର 
ଏକତା ରକ୍ଷାପାଇଁ levirate ଓ ପSarorate ବିବାହ ହୋଇଥାଏ। କଳାହାଷ୍ିର 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ସ୍ଵଗୋତ୍ରୀୟ ବିବାହ ନାହିଁ, ଏଣୂ ଏକପକ୍ଷୀୟ ଓ ଉଭୟପକ୍ଷୀୟ 
ବିଲିଂଗ ସହୋଦରଜ ସନ୍ତତି ବିବାହ (୯୮୦୫55 ୦୩ marriage) ରହିଛି। 
ମାମୁ ଝିଅ ଉପରେ ଭଶଜାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର। ଏଣୁ ପ୍ରବଚନ ରହିଛି ମାମୂର 
ଝି ଗୃଡ୍‌ମୂ ଘି। ମାମୁ ଝିଅ ଗୁଡ଼ ଘିଅ ପରି ଗ୍ରହଣୀୟ।| 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବିବାହ ପାଇଁ ବର ପକ୍ଷରୁ କନ୍ଯାପିତାକୁ ହରଜା 
ବା ଜୋଲା (biଏ€ pe) ଦେଇ କନ୍ଯାକୁ ଆଶି ବରଘରେ ବିବାହ କରାଇବା 
ସାଧାରଣ ପ୍ରଥା। ଏହାଛଡ଼ା କନ୍ଯାଘରେ ପୂଅ ନଥ୍‌ଲେ କନ୍ଯାପିତା ନିଜ ଚୂଚି 
ମୁତାବକ ଘରଜୋଇଁଟିଏ ରଖୁବା ପ୍ରଥା ରହିଅଛି। ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପରସ୍ତର ଭଲପାଇ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ସୁଦ୍ଧା କନ୍ଯାପିତା ପକ୍ଷରୁ ଅସ୍ଵୀକୃତି ଥ୍‌ଲେ ଉଦ୍ଭୟେ 
ଲୁଚି ପଳାଇଯାଆନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ‘ଉଦ୍ଧଲିଆ”? କୁହାଯାଏ। ଯୁବତୀର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯୁବକ ତାକ ବଳପୂର୍ବକ ଟାଣିନେବା ପ୍ରଥାକୁ ଘିଚା' ବିବାହ କହନ୍ତି। ଯୁବକର 
ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯଦି ଯୁବତୀ ତା ଘରକୁ ଲୁଗାପଟା ନେଇ ଚାଲିଆସି ରହେ 
ଓ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅସ୍ଵୀକୃତି ପରେ ଯୁବକ ଓ ତାର ପିତାମାତା ତାକ୍ର ଘରେ 
ରଖ୍ବାପାଇଁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଅନ୍ତି ତାକୁ ‘ପଇସାମୁଶ୍ଡି' ବା ‘ପରସାମୁଣ୍ିଂ କହନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା 
ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଧବାବିବାହ ଓ ଛାଡ଼ରୀ (ସ୍ବାମୀପରିତ୍ଯକ୍ତା) 
ବିବାହ ହୁଏ। ଏହି ପ୍ରକାର ପରିବାର ଗଠନରେ ଯେହେତୁ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ନଥାଏ, ତେଣୁ ସମାଜର ‘ପଞ୍ଚ' ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି ଅର୍ଥ ଦଣ୍ଡ ଆଦାୟ କରି 
ସମାଜରେ ସ୍କୀକାର କରିନିଅନ୍ତି। 
` ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ଵାୟରଉଶାସନର ମୂଳ ରୂପର ଉତ୍ସ 
ସନ୍ଧାନ କଲେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ଭୌମକର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ରାଜବଂଶମାନଙ୍କର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୌରସଂପର୍କ 
ଏହି ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନକୁ ନେଇ ଶାସନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥଲା। ଏମାନଙ୍କୁ ମହାସାମନ୍ତ 
ଚକ୍ର କ୍ରହାଯାଉଥ୍‌ଲା ବୋଲି ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। (ଦାସ ନୀଳକଣ୍ଠ : 
୧୯୭୦: ୨୨୦) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ତଥା ଅଣଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ 
ଜଣେ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୂ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ସହ ପୂଜକ ସ୍ଵରୂପ ଝାଙ୍କର / ଜାନି / ଦେହୁରୀ 
ଚଆ “ଶିରା” (Shaman) ସ୍ଵରୂପ ଦିହାରୀ / ଡିସାରୀ, ଗଉଡ଼, ବଇଦ, ଖବରିଆ, 
ଗଣା ତଥା ପାଞ୍ଚଜଣ ବୃଦ୍ଧ “ସିଆନ୍‌' ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ଗ୍ରାମ୍ଯସଭା ‘ପଞ୍ଚ ଗଠିତ 
ହେଉଥୂଲା ! ଆଜିର ପଞ୍ଚାୟତ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ସରପଞ୍ଚ ମେମ୍ବରମାନେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶାସନକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟସଭା 
ପଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବ ଧାର୍ମିକ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି। ଗ୍ରାମର ଧନ 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୪୯ 


ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା, ସାମୃହିକଭାବେ ସମାଧାନ ପାଇଁ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପଞ୍ଚର ମୂଖ୍ଯ ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମକୁ ଏକ 
ବୃହରର ପାରିବାରିକ ଏକକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣକରାଯାଇପାରେ। ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରେ 
ଏକତ୍ରିତ ଜୀବନଯାପନର କେତେକ ଆଦର୍ଶ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ¦ 

(କ) ନବାନ୍ନ (ନୂଆଖାଇ) କାଳରେ ଯଦି ଗ୍ରାମର କେହି ମୃତ୍ଯୁବରଣକରେ 
ତେବେ ତାହାର ଦଶାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସାରି ଶୁଦ୍ଧ ନହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମରେ 
କେହି ନବାନ୍ନ ପାଳନ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଗାଁର ପଞ୍ଚ ମିଶି ପୂଣି ଏକ ଶ୍ରଭଦିନ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ସମସ୍ତେ ନବାନ୍ତ ପାଳନ କରନ୍ତି। ସାଧାରଣ ସମୟରେ ବି ଗାଁରେ 
କେହି ଏକୂଟିଆ ପରିବାର ନବାନ୍ନ ଭକ୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ 

(ଖ) ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଗ୍ରାମର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ପାଳିତ 
ହୁଏ । ସମସ୍ତେ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ପୂଜା କରିବାପାଇଁ ଏକତ୍ରିତ ହୁଅନ୍ତି। ଗ୍ରାମ୍ୟଦେବୀ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରକ୍ୂ ଯାଇ ପୂୃଜାପାଇଆନ୍ତି। 

(ଗ) ଚଇତ ପରବ କାଳରେ ପୁରୁଷମାନେ ଦିନବେଳେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇ 
ଶିକାର କରି ଶିକାର ଘେନି ଗ୍ରାମର ଉତ୍ସବସ୍ଥଳକ୍ର ଫେରନ୍ତି ଓ ସେଇଠି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକେ 
ରନ୍ଧାବଢ଼ା କରି ଦେବୀଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରି ଗ୍ରାମର ଆବାଳ ବୃବ୍ଧ ବନିତା 
ସମସ୍ତେ ଭୋଜନ କରନ୍ତି। ଗ୍ରାମର କେହି ଘରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରନ୍ଧନ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 

(ଘ ) ବିବାହ ଉତ୍ସବକୁ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଆସୁଥ୍‌ବା ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣର 
ଚାଉଳ, ଘିଅ ଓ ଛେଳିମେଣ୍ଢା ଧରି ଆସନ୍ତି। ଏହାକୁ “ବରନି' କହନ୍ତି। ତେଣୁ 
ବିବାହକର୍ରା ଆର୍ଥିକ ଦିଗରୁ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ। ପାରସ୍ପରିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନରେ 
ବରଂ ଉତ୍ସବଟି ସହଜରେ ସମାହିତ ହୁଏ । 

ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଦେବଦେବୀ — ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ମଶିଷ, ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଅଛି। ମଣିଷ ନିଜ ବଞ୍ଚଥ୍ବା 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ସେହି ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ। ଜଡ଼ ଓ ଜୀବନ 
ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସ୍ମରୂପକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରନ୍ତି। ଆଦିବାସୀମାନେ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନୁକୂଳିତ ହେଲାବେଳେ ସଫଳତାର କୃତଜ୍ଞତା ପାଇଁ ତଥା ବିଫଳତାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ରୂପ କଳ୍ପନା କରନ୍ତି। ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ପୃଥ୍ବୀର 
ଲୀଳାଭୂମିରେ . ହିଁ ସେମାନେ ବିଶ୍ଧଦୃଷ୍ଠିର ପରିକଳ୍ପନା କରତ୍ତି। ଧରନୀମାତା ଓ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵର ମୂଳ ଦେବଦେବୀ ରୂପେ ବା ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି। ଏହି ମୂଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଦିପୁରୁଷ (First Progenitor) 
ଗଣ ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ତେଣୁ ଆଦିପୂରୁଷମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦେବତାର 
ପ୍ରସିତି ଦେଇ ନିଜ ନିଜ ବଂଶକ୍ରମକୁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରିବାପାଇଁ 
ସେମାନେ ମିଥ୍‌ର ସାହାଯ୍ୟ ନିଅନ୍ତି 

ଗ୍ରାମରେ ଦୈବୀ ଦ୍ରବିପାକରୁ ରକ୍ଷାପାଇଁ, ରୋଗବଇରାଗରୁ ମୁଖ୍ତି ପାଇଁ, ହିଂସ୍ରଜନ୍ତ 
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୧୫୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷାପାଇଁ ତଥା ଫସଲ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟତାପାଇଁ ଗ୍ରାମରକ୍ଷାକାରିଣୀ ଦେବୀ {tute- 
lary deity,ଙକ ପୂଜା କରାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଗ୍ରାମରକ୍ଷାକାରିଣୀ ଦେବୀ 
ରହିଆନ୍ତି। ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ 
ଏହି ଦେବୀଙ୍କଠାରେ ହିଁ ସମସ୍ତ ପୂଜା ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯରେ 
ଦେବତାର ଆତ୍ମାର ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ବା ହେତୁ ଆଦିବାସ ଓ¬ଂ¬ ୟରେ 
ଭୂମି, ପ୍ରସ୍ତର, ଅସ୍ତଶସ୍ତ୍ କୌଳିକ ବୃରିର ଉପକରଣାଦିରେ ଦେବ ପ୍ରତୀକିତ 
ହୋଇ ପୂଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ବୃକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦେବତାର ଆରୋହଣ କଳ୍ପନା ଭୂଞ୍ଜିଆ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଅଛି। ତେଣୁ ଭୁଞ୍ଜିଆ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଶିରା (Shaman) ପ୍ରଥା ନା”! 

ପୂର୍ବପୂରୂଷର “ଜୀ” ବା ଡ଼ମା' (Spir}କୁ ଗୋତ୍ର ଦେବତା ରୂ. ନିଟ 
ନିଜ ବଂଶରେ ଆବାହନକରି ଆଣିବା ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଧର୍ମଧାରଣାର ବିଶେଷତ୍ସ। 
ଆଘ୍ରିକାର ଜନଜାତିରେ ବି ଅନୁରୂପ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଅଛି। ବ୍ଯକ୍ରିର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲାପରେ 
ତାର ଆତ୍ମା ମରେ ନାହିଁ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ରୂପେ ଠିକ୍‌ ମଣିଷ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକରିଯାଏ। 
ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଡ଼ୁମାକୁ 
ଆବାହନ କରି ନିଜ ଦେବତା ଘରେ କିମ୍ଭା ରୋଷେଇଘରେ ଥାପନା କରନ୍ତି। 
ପିତୃପୂଜା ପରଂପରା ଏହି ସୂତ୍ରରୁ ଆର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚୂକମାନେ 
ମତ ଦେଇଥଅଆନ୍ତି। ଆର୍ଯ୍ୟରୀତିରେ କିନ୍ତ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ବିସର୍ଜନ ଦିଆଯାଇ ଆମ୍ମାର 
ମୋକ୍ଷ କାମନା କରାଯାଏ। ଭୂତ ପ୍ରେତ (6୪! $pirit) ପୂଜା ସମାଜର ନିଦିଷ୍ଟ 
କେତେକ ଲୋକ ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ଓ ଡାହାଶୀବିଦ୍ୟା (magic & witchcraft) 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଖନ୍ତି। ଏହା ଅନିଷ୍ଟକାରକ। ତେଣୁ ସମାଜରେ ଆଦରଣୀୟ ନୁହେଁ। 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚ଼କ୍ରରେ ଧର୍ମାଚାର “ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ, ବାଳିକାର 
ପ୍ରାକ୍ଯୌବନ କାଳୀନ “କଣାବରା” ଅନୁଷ୍ଠାନ, ବିବାହ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟଯୁଉପରାନ୍ତ 
ଶ୍ରାବ୍ଧକ୍ରିୟା ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଅରଣ୍ୟବେଷ୍ଠିତ 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ସମାଜରେ ଏହା ଯେତେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ରୂପେ ପାଳିତହୁଏ, ସମତଳ କୃଷିଭିତିକ 
ସମାଜରେ ଏହା ସେତେ ନମନୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଫଳରେ ଏବର ସମତଳବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଯ୍ୟପୂଜାରୀତି ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । 

ସାମାଜିକ ଜୀ ବନଚ଼କ୍ରରେ ଧର୍ମାଚାର ¬ କେତେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜ ନିଜ କୂଳାଚାର 
ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଲୋକାଚାରକୁ ମାନିଥାନ୍ତି। ଗ୍ରାମର କିମ୍ଭା ଅଞ୍ଚଳର ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ। ଗ୍ରାମର ଧନ ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା ଓ ଏକତାପାଇଁ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତି ମନର ସାମୂହିକ ଅଭିଯୋଜନ ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଜୀବନଚୃକ୍ରର ମହତ୍ଵ ରହିଅଛି। 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କୃଷିଭିଭିକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦେବଦେବୀ ପୃଢ୍ଚନଭିତଭିକ ପର୍ବପର୍ବାଶିରେ 
ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ନିବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଗ୍ରାମର ଏକ ଦେବୀ ଗୁଡ଼ିରେ କେଉଁ ଜାତିର କି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ଏକ 
ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ! ତା” ହେଲା — 
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କଳାହାଶ୍ତିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୧ 


““ରଢାର ଯେ ରାଏଜ୍‌ ! ଗଣର ଯେ ଭୂଇଁ । 
୍ୁଢିଏକର ଦେବତା । ଡମେକର୍‌ ସଲ୍୍ତା । 
କନ୍ଧର ଯେ ଧରନୀ । ଗହୁରର ଯେ ପାନୀ । 
କ୍ରମାରର୍‌ ଯେ ଦିଆ । ଲୋହରାର ଯେ ଖଣା । 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, କୌଣସି ଦେବୀ ଟଗୂଡ଼ିଂ (worship hut)oାରେ 


~~ 


ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଅଛି। ଗୀଜାଙ୍କଠାରୁ ଖଞ୍ଜା ବୃତି ଭୋଗ, ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର 
ଭୁମି ବା ଜମିଦାନ, ଭୁଞ୍ଜିଆମାନଙ୍କଦାରା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପୂଜନ, ଡମ୍ଭ 
ଜାତି ( ତନ୍ତୀ ) ମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୀପପାଇଁ ସଳିତା ଦାନ ଓ ବାଦ୍ଯ, କନ୍ଧମାନଙ୍କର ମୂଳ 
ଦେବୀ ଧରଣୀମାତା, ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କର ପାଣି ଯୋଗାଣ, କୂମ୍ଭାରମାନଙ୍କଦୁାରା ଦୀପରୂଖା 
ପ୍ରଭୃତି ଓ ଲୋହରାମାନଙ୍କଦ଼ାରା ଖଣ୍ଡା ପ୍ରସ୍ଥତ କରି ଯୋଗାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗ୍ରାମ 
ତଥା ରାଜ୍ୟର ସଂହତି ରକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧାମିକ ଓ “ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିକାକୁ ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ। ଗ୍ରାମର ଆନ୍ତଃପ୍ରଜାତିକ ସଂପର୍କଠାରେ ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣର ଭେଦ 
ଏତେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରାମ୍ଯଦେବୀଙ୍କଠାରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଭୂମିକା 
ରହିଅଛି। ଏଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷିଭିତିକ ସମାଜର ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, କ୍ରଲତା ପ୍ରମୂଖ 
ଜାତିମାନେ ବି କୃଷିଭିତଭିକ ପର୍ବପର୍ବାଶିରେ ଗ୍ରାମ୍ଯଦେବୀଙ୍କୁ କ୍ରକ୍ରଡ଼ାା ପାରା, ଛେଳି 
ମେଣ୍ଢାବଳି ଦିଅନ୍ତି ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଝାଙ୍କରଙ୍କ ବିଧୂନିଷେଧକ୍ର ମାନି ଚଳନ୍ତି। ଶେମି 
ଯାତ୍ରା ନସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କନ୍ଧଗ୍ରାମର ବ୍ରାହ୍ମଣ ବି ଶିମ୍ବଟ଼ିଏ ରାନ୍ଧି ଖାଇବା ମନା। 
କାରଣ ଗାଁର ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ସୁଦ୍ଧା ଯଦି ଏହି ନିୟମ ଲଂଘନ କରେ ତେବେ 
ସାରା ଗାଁର ଲୋକେ ଦେବୀଙ୍କ ଢୋପ ଦୃଷ୍ଟିର ଶିକାରହେବେ। 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଗ୍ରାମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ କରଣଙ୍କ ମହାନ୍‌ ପରଂପରାଦ୍ଧାରା ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟ କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଯ୍ୟ ପୂଜନରୀତି, ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଦର୍ଶନ ପୂରାଣାଦିଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ! ପାହାଡ଼ୀ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପୋଢ଼ ପୂଜା 
(buffalo sacrifice) କିମ୍ଭା ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର ଟୋକୀପରବ (female 
infenticides)ର ଅବକ୍ଷୟିତ ଧର୍ମାଚାର କାଳରେ କୂଇ ଭାଷାରେ ଦେବୀ ବନ୍ଦନାମୂଳକ 
ସ୍ତୋତ୍ର ଏକାନ୍ତଭାବେ ପ୍ରାର୍ଥନାମୂଳକ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶିଆ 
କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପୋଢ଼ପୂଜା କାଳରେ ଦୂର୍ଗା ମହିଷାସୂର ଉପାଖ୍ୟାନ (ଦେବୀଭାଗବତ) 
ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀଜନ୍ସ ପୂରାଣ (ଜନମ୍‌ ଖଣ୍‌ ପୁରାଶ) ଓ ସ୍ଵପ୍ରଜାତିକ ସୃଷ୍ଠି ଓ ସାମାଜିକ 
ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ମିଶାମିଶି କରି ଗୀତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଣୁ ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାତି ଜାତି ଭିତରେ ବିଭେଦ ଓ 
ବାଡ଼ର ସୀମା ପ୍ରବଳ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଧାର୍ମିକ ଓ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ପ୍ରବଣତାକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ସୀମା ସଂକୂଚିତ। ବରଂ ସଂହତିର କ୍ଷେତ୍ର କଳା ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଗ 
. ଷେତ୍ରରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଏଠାରେ ସୂସ୍ଷ୍ଟ। ଏହି ଭିଭିଭୂମିରୁ 
ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକକଳା (performing folk arts)ର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏଠାରେ ସ୍ହଣୀୟ ନିଶ୍ଚୟ | 
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୧୫୨ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରା — 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମୌଖ୍୍‌କ କଳା (v୮୦ଉaୀ ଥ) ପ୍ରକାଶର ଇତିହାସ 
ନାହିଁ। ଏହା ସମାଜର ଚଳଣି ଭାଷା ଓ ପ୍ରଥା ପରି ଚିରାୟତ। ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ସାମୂହିକ ପ୍ରକାଶ ଓ ସାମୂହିକ ଉପଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଚିରଜୀବନ୍ତ। ଆଦି 
ଅନ୍ତ ନଥ୍‌ବା ଚିରପ୍ରବହମାନ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ କଳା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ। 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ସହ ଏହା ଯେପରି ପରିବର୍ଗିତ ହୁଏ, ଯୁଗଯୁଗର ସାମୂହିକ 
ଅବଚେତନାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଅପ ରିବର୍ଭତ କରି ରଖ୍ଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରାରେ ମାନବୀୟ ମୌଳିକ ଗୁଣ ତଥା ହୃଦୟାବେଗର 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ କୃତ୍ରିମତା ନଥାଏ । ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ରୂପେ 
ନିଜ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ ବସ୍ତୁରାଜିରୁ ଚୈତଭିକ ଓ ସୌଷ ମିକ ବିକାଶର ଭାବଟି ସେମାନଙ୍କ 
ମୌଖ୍‌କ କଳାରେ ପ୍ରମୂର୍ଗ ହୋଇଉଠିଥାଏ। ଆଦିବାସୀ କବିତା ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୃଭୂତି ସଂଜାତ, 
ହୃଦୟ ପ୍ରସୂତ। କିନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଯେ ମୌଳିକ କବିବୃତ୍ତିର ପରିସ୍ଟ ନହୁଏ ତା” 
ନୁହେଁ। ପ୍ରିୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରୁ ଭାବ ଓ ଗୁଣ 
ତଥା ବସ୍ତର ଉପମେୟଟିକୁ ଆଣି ଉପମାନ ସହିତ ତୁଳନା କରିବାରେ ଏହି କବିମାନେ 
କୁଶଳ। ପ୍ରିୟାର ରୂପ, ଗୁଣ, ସ୍ଵଭାବାଦିର ତୁଳନା ପାଇଁ ସେମାନେ ଚନ୍ଦ୍ର ଜିମ୍ଭ 
ନୀଳ କଇଁର ପଦ୍ଧ ଓ ଭୂମରର ଆଶୟ ନେଇଅଆନ୍ତି। ବରଂ ତାଙ୍କ ପରିଚିତ ପ୍ରକୃତିରୁ 
ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କାଳୀନ ବାସ୍ତବ ବସ୍ତରୁ ଉପମେୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରନ୍ତି। ଆର୍ଥିକ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ଏମାନେ ସମଭାଗୀ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ଏମାନଙ୍କ ସମଭାଗିତା ରହିଛି। 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଜନ୍ଧଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୀତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସୁଖ-ଦୁଃଖରେ ନିଜକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରକାଶକରିବାପାଇଁ ଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ବିଶେଷତ୍ଵ । ବାସ୍ତବତାର କଠୋର କର୍ମପ୍ରବଣତା 
ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ଭା ମନର କଳ୍ପଲୋକରେ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ହାର୍ଦିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏକାନ୍ତ ସହଜ । ଏମାନଙ୍କ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିମ୍ପପ୍ରକାରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | (Mishra: 1989: 4) 
(କ) ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦଭିରିକ ଗୀତ, ପ୍ରେମ ଗୀତ। 
(ଖ) ଖେଳ ଗୀତ ଓ କର୍ମ ସଂଗୀତ । 
(ଗା) ପାରିବାରିକ ଧର୍ମାଚାରଭିରିକ ଗୀତ (ଜନ୍ମ, ବିବାହ, ଶ୍ରାଦ୍ଧ, ଡୁମା ଆଶିବା) | 
(ଘ) ସାମାଜିକ ଧାର୍ମିକ ଆଚାର, ଚଳଶିଭିଭିକ ଗୀତ, ଠାକୁରାଣୀ ଗୀତ, ଶୀତଳାମାତା 
ଗୀତ, ପୋଢ଼ବଳି କାଳରେ ଗୋଭା ଉତରା ଗୀତ, ଟୋକୀ ପରବ ଗୀତ, 
ଚଇତ ପରବ ଗୀତ, ହୋଲି ଗୀତ । 
(ଡ) ପୁରାଣ ଓ ପଚାର ଉଚାର ଗୀତ ତଥା ଲୋକକାବ୍ୟ। 
(ଚ଼) ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଭିଭିକ ଗୀତ। 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୩ 


oe ~~ 


ସମତଳ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜର ଆଦିବାସୀମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଲୋକଗୀତ ଗାଇଥଅଆନ୍ତି। କିନ୍ଧ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରଜାତିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାବରାଶିକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରୂପେ ଧରିରଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଗୀତ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା — 
ପହରିଆ। ପ୍ରେମ ଗୀତ — 
କାଠପାର ପୂରୁବାଦୀ ପର୍ବତମାଳାର ଦ୍ରରଧ୍ଗମ୍ଯ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ 
କରୁଥ୍‌ବା ପହରିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରେମାନୁଭୁତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି । 
ଅବିବାହିତ ଯୁବକଟି ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଥ୍‌ବା ଢାଲୁ ଅଞ୍ଚଳର ଗଛଲଟା ହାଣି 
ସମତଳ କରି ପୋଡ଼ି ଚାଷୋପଯୋଗୀ କରିଛି ଓ କାଙ୍ଗୁ କସଲା ଶସ୍ଯ ବୂଶିଛି। 
ସେ ମାମୁର ଝିଅକୁ ବିବାହକରିବାପାଇଁ ଆଶା କରିଛି। 
ଗୀତ ¬ ଡାହିଁ ଯ ଗଡ଼ିଜଁ ଭାବୁନେ କସା, ଚିନି ବୁନେୟ କସା, 
ମାମା ଚୂ ବେଟି ଲାଗୁନ୍‌ କ୍ରଲୁକେ ଅଶା, `. 
ତୈବିନ କୂଲୁକେ ଅଶା, 
ଲେଲେ ସୁନ୍ଦର ଫୁନି କୁଲୁକେ ଅଶା। 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନ୍ତର - ଡଙ୍ଗରର ଗଛଲଟା ହାଣି 
ଭୂମିକୁ ପୋଡ଼ିଛିରେ ଚିନି, ପୋଡ଼ିଛି 
ଏବେ ମୁଁ ସେଇଠି କାଙ୍ଗ କସଲା ବୃଶିଛି। 
ମାମୂର ଝିଅକୁ ମୁଁ ଆଶା କରୁଛି। 
ଏ ଚିନି! ତୂ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛୁ 
ତୋତେ ମୁଁ ଆଶା କରୁଛି। 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ, ଆଗରୁ କାହାକୁ ପ୍ରେମକରିନଥ୍‌ବା ଯୁବକର 
ହୃଦୟ ଟାଙ୍ଗରା ଶୁଷ୍ଣ ପାହାଡ଼ିଆ ଭୂମି। ସେଠାରେ କାଙ୍ଗ କସଲା ବୁଣି ଫସଲ 
ଫଳାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ପ୍ରେମିକ ହୃଦୟରେ ଆଶା କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ତୁଳନୀୟ । 
ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରେମ ଗୀତ — | 
ପରଜା ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଚଇତ ପରବ ବେଳେ ହୃଦୟର ପ୍ରେମାନୃଭୂତିକୁ ନୃତ୍ଯ 
ଓ ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ଦଳେ ଧାଙ୍ଗରୀ ଘୋଷା 
ଧରି ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିକୁ ଅନ୍ତରାର ଶେଷ ହେଲାପରେ ବାରମ୍ଭାର ଆବୃତ୍ତି କରୁଥାନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ଧାଙ୍ଗରୀ ଗୋଟିଏ ପଦର ଅନ୍ତରରାଟି ଗାଏ। ତାପରେ ସମବେତ ସ୍ଵରରେ 
ଘୋଷା ଆବୃତ୍ତ ହୁଏ । ଯଥା ¬ 
ସମବେତ ସ୍ଵର - ଲେଲେ ରସଡ଼େ, ଲେଲେ ରସଡ଼େ 
ସାରି କେଲାଣାଦୁତା କେଲି ଆସ ଓ ॥ ଘୋଷା ॥ 
ଜଣେ ଧାଙ୍ଗରୀ — ମାରା ଦେଓ ଦାଙ୍ଗୁଣା ଲେଲେ ରସଡ଼େ। 
ସମସ୍ତେ— ନାନା ରାଜୋ ଦାଙ୍ଗୁଣା ଆରେ ଆସ ଓ ।୧। 
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' ୧୫୪ ଲୋକସଂସ୍କତି ପ୍ରରିକ୍ରମା 


ଜଣେ ଧାଙ୍ଗରୀ— ଇଉନ ଓ ପୂଙ୍ଗନା ଗୁୂଡ଼ଡ଼ା, ଲେଲେ ରସଡ଼େ 
ସମସ୍ତେ - ଇଉନ ଓ ଶୁକଲା ଗୁଡ଼ଡ଼ା ଆରେ ଆସ ଓ । ୨। 
ପରଜା ଧଙ୍ଗରା ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମାଳାପପାଇଁ ସଙ୍କେତ ଦେଇ ଗାଏ — 
ଲେଲେ ରସୋ, ଲେଲେ ରସୋ, 
ଗାଟିତଲେ କାନ୍ଦୁଲଗୁଚା କିଲି ଆସ । ୦। 
ଆଲି ଏଡ଼େ ଡେଡେଙ୍ଗ ୟେ ମାରୋଏ । ୧। ଲେଲେ ରସ... 
ଆଲି କୂଡ଼ି ଡେଡେଙ୍ଗଂ ସେ ମାରୋଏ । ୨। ଲେଲେ ରସ : . . 
ପ୍ରେମିକା ତଦୁପ ପ୍ରେମିକକୁ ଫୁଲଗୁନ୍ଥିଦେବାପାଇଁ ଡାକେ, ଗାଏ — 
ଆଲୋ ଦାଙ୍ଗୁଣାରୁ ପୁଲ ଗୂତି ଦିଅରୁ । ୦। 
ଆତେ ସାନ ସୁରି, ମଣ୍ଡେ ରୂବିନ ପିତାଉ 
ଆଲୋ ଦାଙ୍ଗୁଣାରି ପୁଲ ଗୂତି ଦିଅରୁ । ୧। 
ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରେମଗୀତରେ ରୂପକାମ୍ମକ ଭାବେ କିମ୍ବା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ରୂପେ ହୃଦୟ ବୃତିର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ ତାହା ମୌଖ୍‌କ ପରଂପରା ରୂପେ 
ବଞ୍ଚରହିଥାଏ ! 
ଧର୍ମାଚାରରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗୀତଗୂଡ଼ିକୁ ପବିତ୍ର ବୋଲି ଯେହେତୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା କାଳ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କାଳରେ 
ଆଦୌ ଗାୟନ ହୁଏନାହିଁ। ଆଦିବାସୀ ସୃଷ୍ଠ ମିଥ୍‌ ତଥା ବଂଶର ଇତିହାସ ମୌଖୁକ 
ପରଂପରା ରୂପେ ଧର୍ମାଚାରରେ ଆବୃତ ହୁଏ । ନୃତ୍ଯଭିତତିକ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଧାର୍ମିକ 
ଓ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ତଥା ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ସମ୍ବଭାହକ। ପ୍ରଜାତିକ ମିଥ୍‌ ସହ ଭାରତୀୟ 
ମହାନ୍‌ ପରଂପରାର ପୂରାଣାଂଶଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ପ୍ରଜାତି ମଧ୍ଯରେ ପାରିବାରିକ 
ସାମାଜିକ ଚଳଶି କ୍ଷେତ୍ରରେ କୂଳାଚାର କିମ୍ଭା ଲୋକାଚାର ମାନିବାପାଇଁ କଠୋର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଆଇପାରେ। କିନ୍ଧୁ ହୃଦୟର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ନାଟ୍ଯକଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ସଂଦର୍ଶନ ଓ ସଂଗ୍ରହଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାତିଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ। ସମ୍ଭବତଃ ସେହି ହେତୁ ଭାରତୀୟ ବାଙଡ୍‌ମୟ କଳାରେ ଚୈରିକ 
ପାରସ୍ପରିକତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିରବିଚ୍ଛିନନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ସିଙ୍ଗରଙ୍କ 
ମତରେ — Perhaps the most striking aspect of the community 
in culture between village and the city is the common stock 
of mythological and legendry themes shared by both villagers 
and city men-i (Singer: 1972: 7-75) 
ଏହିହେତୁ ପୁରଜନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପୁରାଣ ଲୋକସ୍ତରରେ ସମାଦୃୃତ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ 
ହୁଏ ତଥା ଲୋକକଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ତରରେ ସମାଦୃତହୁଏ । ଆଦିବାସୀ 
କଳା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଖ୍‌କ କଳା ସ୍ଵରୂପ ଗୀତ, କାବ୍ୟ, କାହାଣୀ, ସୃଷ୍ଟି 
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କଳାହାଶ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୫ 


ମିଥ୍‌୍‌ ଲୌକିକ କିଂବଦନ୍ତୀଂୟ ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଜାତିକ 
କାବ୍ୟ, କାହାଣୀ, ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଓ ସହାବସ୍ଥାୟୀ 
ସଂସ୍କୃତିର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶ। ଏଥ୍‌ରେ ସାମୂହିକ ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଥାଏ । 
ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ୟ : (Ethnic Epic) — 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ ରହିଅଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସ ତଥା କ୍ଷମତାଶାଳୀ ହୋଇ ମାନବ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବା ଓ ରାଜପଣ କରିବା ବିଷୟଗୂଡ଼ିକ ମୌଖ୍କ ପରଂପରା ରୂପେ ବହୁଦିନରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ। ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ବ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କରେ ନିଜ ନିଜ ଇତିହାସ, ସଂସ୍କତି 
ନାୟକ (Culture Hero) ତଥା ବଂଶର ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣାବଳୀକ୍ର ନେଇ କାବ୍ଯଚୃକ୍ର 
(€pic cycle) ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | 

ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ୟ ବା ଲୋକକାବ୍ୟ (୦k ୯) ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟରୁ ସ୍ଵ ସ୍ବ 
ପ୍ରଜାତିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧୃତ୍ଧ କରେ। ଗୋଟିଏ ଜାତି ନିଜର ଦଳୀୟ ପରିଚିତି 
(group identity) ତଥା ସଜାତି-କୈନ୍ଦ୍ରିକତା (€ପno centrism)କୁ ବଜାୟ 
ରଖ୍ବାପାଇଁ ଏହି କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ କଳ୍ିତ। ନିଜ ନିଜ ଜାତିର ଆଦିପୁରୁଷ ସହିତ 
ଅଲୌକିକ ଗୌରବ ଗରିମା, ଯୁଦ୍ଧ ରାଜ୍ୟଜୟ, ଭୂମ୍ୟଧୁକାର, ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ 
ତଥା ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିବା ପ୍ରଭୃତି କ୍ରିୟା କାବ୍ୟର ସଂସ୍କୃତିନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ସାଧୂତ 
ହୋଇ ନାନା ଅଲୌକିକ କଥା ଗୁଙିତ ହୋଇଥାଏ । 

ମଧ୍ଯଭାରତରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ପରଂପରା 
ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ବିସ୍ୃତ ବିଷୟ ହୋଇନାହିଁ। ପହରିଆ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗାନ୍ଧୁ ପାରଧ୍ଅ, 
କୋକୋ ଭଏନୀ, ସିରାରାମ ରାଉତ, ଡୋଡ଼ୋକ ଗୀତ, ଭୁଞ୍ଜିଆମାନଙ୍କର ରିଖମୁନ୍‌, 
ତୁଳସୀ ବୀର, ଖୋଲା ଗଡ଼ିଆ ବୀର, ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଉପଜାତି ‘ପରଘନିଆ” (bard) 
ଭାଟମାନଙ୍କର ଦ୍ବାରା ଆବୃତ୍ତ ସିଂହଲ ସାଏ ଛତ୍ରୀ, ଚିତଲସିଂ ଛତ୍ରୀ ଯଦୁମଣି ଛତ୍ରୀ, 
ବୀରଗାଥା କନ୍ଧମାନଙ୍କର ନାଙ୍ଗମତୀ ରାଜ ଫୁଲିଆ ତଥା ଭୀମା ସିଡ଼ି” (ବିଶି : ୧୯୮୯), 
ବଞ୍ଜରା ସଂପ୍ରଦାୟର ଲଦନ ଲଦା, ଲଖା ବନଜାରା ଓ ମିଠୁୂ ଭୁଖ୍‌ଆ ତଥା ଅନ୍ଯ 
ସଂପ୍ରଦାୟମାନଙ୍କର ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ୟରେ ସଂପୃକ୍ତ ଜାତିର ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ରୋମାନ୍‌ସର ମଧୁର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଅଛି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୌଖୁକ କାବ୍ୟଗଁ କଥାଚକ୍ର (0୮୨ ୯16) ରହିଅଛି। ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଥାଚିତ୍ର ନି୍ମିତ। ରାମାୟଣ ସାତକାଷ୍ଡ 
କିତ୍ା ଭାଗବତ ଦଵାଦଶସ୍କନ୍ଧ ପରି ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ କେତେ ସଂଖ୍ୟକ ‘ଖେନା” 
(ସ୍ନ୍ଦ ¬ ଖନ୍ଦ ¬ ଖେନ୍ଦା ¬ ଖେନା) ବା ଶାଖାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
“ଖେନା' ଏକ ଏକ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜୀବନଚୃକ୍ରକୂ ପ୍ରତିନିଧୃତ୍ଵ କରିଥାଏ। ଲୌକିକ 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ମିଷ୍ପିତ ଏହି ‘ଖେନା” ବାସ୍ତବ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରରାଗରେ ରଂଜିତ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୫୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପରି ଏହା କାବ୍ଯାରମ୍ଭରୁ ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଧନା ନାୟକର ଜନ୍ମ ନାୟକ ବଡ଼ହୋଇ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିବା, ପ୍ରେମ 
ଓ ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟୀ ହୋଇ ରାଜ୍ଯପାଇବା କାବ୍ୟର ମୂଳକଥା। ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ନାୟକ ପ୍ରକରଣ (Hero pattern) ଏହି ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ । 
(Mishra: 1990: 164) 

କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତରେ କଥାବସ୍ତୁର ଆହରଣ 
କରି ନିଜ ପ୍ରଜାତିକ କାବ୍ୟରେ ଲୌକିକୀକରଣ (Parochialisation) କରିନେଇଛନ୍ତି 
ମହାଭାରତୀୟ ପୂରାଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ଵ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଛତିଶଗଡ଼ର ବୈଗା ସଂପ୍ରଦାୟର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯତି” ତଥା କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଭୀମା ସିଡ଼ିରେ, 
ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣୟ ସୀତା ମଧ୍ୟମ ପାଣ୍ଡବ 
ଭୀମ ଓ ଶିବପାର୍ବତୀ ପ୍ରମୂଖ ସର୍ବଭାରତୀୟ ରୂପେ ଲୀଳା କରିଛନ୍ତି। (Elwin: 
1935: 22-28, Naik: 1972:139 and Mishra: 1988) 
ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ — 

ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ମାନବୀୟ 
ମାନସିକତାର ବିଚିତ୍ର ସମବାୟରେ ଗଠିତ। କାହାଣୀରେ ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୁକ୍ଷଲତା, 
ଫଳ, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ଅସୁର ଆଦି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସଜୀବ। ମଣିଷ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ବୃକ୍ଷ ହେବା ଓ ସେହି ବୃକ୍ଷରୁ ପୂଣି ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା, ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳଖାଇ 
ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ହେବା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଣିଷ ପରି କଥା କହିବା, ସର୍ପଲଂପଟ ହୋଇ 
ନାରୀ ସଂଭୋଗ କରିବା, ମାଙ୍କଡ଼, ଠେକୁଆ, ବିଲୁଆ ପରି ବୁୂର୍ବଳ ପ୍ରାଣୀମାନେ 
ହାତୀ, ବାଘ, ସିଂହକୁ କୌଶଳରେ ପରାଜିତ କରିବା, ଗୁଧ୍ରପକ୍ଷୀ କିମ୍ଭା ପଶୁଦ୍ଧାରା 
ମଶିଷ ଶିଶୁ ପାଳିତହେବା, ବଣମଇଁଷିଦୁାରା ଗାଇଆଳ ପିଲା ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିବା 
ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀ ଆଦିବାସୀ ମାନସିକତାର ସାଂକେତିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ରୂପେ 
ଶ୍ରିତିଗୋଚୃର ହୁଏ । 

ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଶ୍ରୀ ବୋଷ କହନ୍ତି ଓ “ଭାରତୀୟ ଜୀବନରେ 
'ବସ୍ତୁଗତ ଦିଗରୁ ଅଧ୍‌କ ବିଭିନ୍ନତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲେହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚଦିଗମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ବିଭିନ୍ନତା କ୍ରମଶଃ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଆସେ।” (ବେହୁରା: ୧୯୮୨: ୨୦) 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ସିଙ୍ଗରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ଉଭୟ 
ଲୋକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ତରରେ ସମଭାବର ସଂରଚିତ ଓ ସଂଭୂକ୍ତ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, 
ନୃତାତ୍ତରିକମାନଙ୍କର ଉପରୋନ୍ତ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭିର୍ିକରି ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ବୈଦିକ ଓ ଜାତକ କାହାଶୀର ମୋଟିଫ୍‌ (mt) ସମାନତା ତଆଁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜର ପରସ୍ତର ସଂପର୍କବିହୀନ ସ୍ତରରେ ଭାରତୀୟ ଚେତନାଟି କିପରି 
ସଂରଚିତ ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାମ୍‌କ ଅଧ୍ଯୟନରୁ ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 
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କଳାହାଶ୍ରିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୭ 


(କ) ବୈଦିକ କାହାଣୀ — ବିଷଶ୍ବାମିତ୍ର ଶ୍ଵାପକ ସଂବାଦ (ବ୍ଯାସ, ମହାଭାରତ, 
ଶାନ୍ତିପର୍ବଧ ସହିତ ବୋଡ଼େନର ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ସଂଗହୀତ ଚାଷୀ ବୂଢ଼ା କିପରି 
ସ୍ବର୍ଗରୁ ଜଳ ଆଣିଲା ଶୀର୍ଷକ କାହାଣୀର ସମଧର୍ମିତା ତଥା ବହୂ ପୂରାକାଳରୁ 
ଲୋକ ପୌର ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏ ହାର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ | 

ବୈଦିକ କାହାଣୀ : ବିଶ୍ଵାମିତର ଚଣ୍ଡାଳ ସଂବାଦ — ମେନକାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗକରି ବିଷଶ୍ନାମିନ୍ର 
ବହୁବର୍ଷ ତପସ୍ୟାମଗ୍ଧ ରହିଲେ। ପୃଥ୍ବୀରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି କରାଳ ଦୁଭିକ୍ଷ ହେଲା। 
ଅନ୍ନ ବିନା ସମସ୍ତେ ମରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ବିଶ୍ବାମିତ୍ର କ୍ଷୁଧା ହୋଇ ଏକ ଚଣ୍ଡାଳ 
ଘରେ ଅନ୍ନ ପାଇଁ ପହଞ୍ଲେ। ଦେଖିଲେ ସେ ଶ୍ଵାନ ମାଂସ ରନ୍ଧନ କରୁଛି। ବିଶ୍ନାମିତ୍ର 
ସେହି ଚଣ୍ଡାଳଠାରୁ ଶ୍କାନ ମାଂସ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲେ। କିନ୍ତୁ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଅର୍ପଣ ନକରି ନିଜେ ବା ଖାଇବେ କିପରି ? ଏଶୁ ସେ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଶ୍ନାନ 
ମାଂସ ଅର୍ପଣ କଲାବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିବୃୂର ହେବାକୁ କହିଲେ 
ଓ ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା କଲେ! ଫସଲ ହେଲା। ଦୁଭିକ୍ଷର ପ୍ରତିକାର ହେଲା। 
(ତିପାଠୀ : ୧୯୮୧-୯୫) 

ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ : “ଚାଷୀ ବୁଢ଼ା କିପରି ସ୍ପର୍ଗରୁ ଜଳ ଆଣିଲା” 
(ସଂଗ୍ରହ ସ୍ଥାନ ବୋଡ଼େନ ଗ୍ରାମର ଗଣ୍ଡବୃଢ଼ା ) 

ଥରେ ବାର ବର୍ଷଧରି ଇନ୍ଦ୍ର ବର୍ଷା କଲେନାହିଁ। ଦ୍ରର୍ଭି୍ଷ ହେଲା। ଜଣେ ଚାଷୀ 
ବୁଢ଼ା ନିଜ ପୁଅମାନଙ୍କୁ ନଇ ବାଲିରେ ହଳ କରିବା କାମ ଶିଖାଇଲା। ଇନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ର୍ଗରୁ ଏକ ବୂଢ଼ାବ୍ରାହ୍ମଣ ରୂପେ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଆସି ନଇ୍ତବାଲିରେ ଚାଷ କରୁଥୁବା 
ଚାଷୀବୂୃଢ଼ାକୁ ପଚାରିଲେ- ନଇବାଲିରେ ଚାଷ ହୁଏ କି? ଚାଷୀବୃଢ଼ା କହିଲା, 
ମୋ ପରି ମୋ ପୁଅମାନେ ହଳ ଧରିବା, ଚାଷ କରିବା ବୃତି ନଜାଶିଥ୍‌ଲେ 
ଘରସଂସାର କିପରି ଚାଲିବ? ଯାହାର କର୍ଁବ୍ୟ ସିଏ ନକଲେ ଜଗତ୍‌ କିପରି 
ଚାଲିବ? ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ବି ତ ନିଜ କର୍ଉବ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି। ବାସ୍‌, ଇନ୍ଦ୍ର ସେତିକି 
କଥାରେ ଚିନ୍ତାମଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ସେ ବା କେତେଦିନ ଇନ୍ଦ୍ର ରହିପାରିବେ ? ତାଙ୍କ 
ପୂତ୍ର (ଚାରିମେଘ)ମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଅଳସୁଆ ହୋଇ ବସିରହିବାକୁ ନଦେଇ ତୁରନ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇଲେ। ଚାରିମେଘ ନିଜ ନିଜ କର୍ଶବ୍ଯ କଲାବେଳକୁ ମର୍ର୍ଯରେ 
ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା ହେଲା। ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର ପ୍ରତିକାରହେଲା। ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଏତେବେଳେ 
ଯାଇ ବୁଝିପାରିଲେ ଯେ ମର୍ଭ୍ଯର ସେହି ଚାଷୀବୃଢ଼ାଟି ତାଙ୍କଠାରୁ କିପରି କୌଶଳରେ 
ଜଳ ନେଇଯାଇଛି, ତାଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଦୁଭିକ୍ଷର ପ୍ରତିକାର ହୋଇଯାଇଛି । 

ସଂପୃକ୍ତ ଦୁଇଟି କାହାଣୀର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ (m୦) ଦୁରିକ୍ଷର ପ୍ରତିକାର 
ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଜଳ ଆଣିବା। ବିଶ୍ନାମିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଷ୍କାନ ମାଂସ 
ଅର୍ପଣକରି ତାଙ୍କୁ ବର୍ଷା କରିବାପାଇଁ ନିରୁପାୟ କରିଥ୍ଲାବେଳେ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀର 
ଚାଷୀବୃଢ଼ାଟି ପରୋକ୍ଷଭାବେ କୌଶଳଦ୍ଧାରା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କର୍ଉବ୍ୟଟସଚ଼େତନ କରାଇଛି। 
ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ଯେ ବୈଦିକ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଜଳ ଆଣିବାରେ ବିଷ୍ନାମିତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷମତା ଓ 
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୧୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃଡି ପରିକ୍ରମା 


ସ୍ପର୍ବା ରହିଛି, ଅଥଚ ସାଧାରଣ ଚାଷୀବୃଢ଼ାଟି ନିଜର କୌଶଳ ଓ ଶାଳୀନତା 
ବଳରେ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ସଂପାଦନ କରିଅଛି। ଞିଚିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀଟି 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । ଉଭୟ କାହାଶୀର ସଂରଚନା ଭୁମିଟି ଏକ। 

ମଦ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ¬ ମଦର ଆବିଷ୍କାର କିପରି ହେଲା, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସମଧର୍ମିତା 
ଥାଇ ଜାତକକାହାଣୀର କୁମ୍ଭ ଜାତକ” ତଥା ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ମୁଣ୍ଡାରୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ମଦ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର' କାହାଣୀର ତୂଳନା କଲେ, ସମାଜର ଉଦୟ 
ସ୍ତରରେ ତଥା କାଳର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କିପରି ସଂରଚିତ ତାହା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । 

କୁମ୍ଭ ଜାତକ ବ୍ରଦ୍ଧଦେବ ଜେତବନରେ ବିଶାଖାଙ୍କ ମଦ୍ଯପାନ କରିଥ୍‌ବା 
ପାଞ୍ଚଶହ ସଖୀଙ୍କ ଉନ୍ମତ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ଯାହା କରିଥୁଲେ, ତାହା ଏହିପରି — 

ବାରାଣସୀରେ ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ ରାଜାଙ୍କ କାଳରେ କାଶୀନଗର “ସୂର” ନାମକ ବଣୁଆ 
ଜଙ୍ଗଲୀ ଜିନିଷ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ହିମାଳୟ ଅରଣ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶକରି ଦେଖିଲା ଗୋଟିଏ 
ଗଛରେ ଏକ କୋରଡ଼ ଅଛି। ହରିଡ଼ା, ଅଁଳା, ଗୋଲମରିଚ ଫଳମାନ ସେହି 
ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ପଡ଼େ। ତା ଉପରେ ବର୍ଷା ପାଣି ଜମିରହିଥାଏ। ନିକଟସ୍ଥ ଶାଳିଧାନ 
ବଣରୁ ଶୁଆମାନେ ଧାନଖାଇ ଆସି ସେହି ଗଛ କୋରଡ଼ର ପାଣିପିଇ ଗଛତଳେ 
ଘୂୁମାଇ ଶୋଇପଡ଼ି ପୁଣି କେତେବେଳେ ଉଠି ରାବକରି ଉଡ଼ିଯାନ୍ତି। ପଶୂମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସମଦଶାପନ୍ନ ହୁଅନ୍ତି। “ସୁର” ଏହା ଦେଖି ନିଜେବି କୋରଡ଼ ପାଣି ପିଇ 
ମାତାଲ ହେଲା ଓ ମାଂସ ଖାଇ ନାଚିଲା। ସେଠି “ବରୁଣ” ନାମକ ଜଣେ ତପସ୍ୀଙ୍କୁ 
“ସୂର' ଏହା ପିଇବାକ୍ରଦେଲା। ଜଙ୍ଗଲରୁ ପ୍ରଥମଥରପାଇଁ ଏହା ସୁର ଓ ବରୂଣଙ୍କଦଧାରା 
ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଦ୍ୟର ନାମ “ସୂରା” ଓ ‘ବାରୁଣୀ? | (ଶତପଥୀ : ୧୯୮୯) 

ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଗଣ୍ଡ, ବଖ୍ତା, କନ୍ଧ ବୈଗା, ଭୁଞ୍ଜିଆ ତଥା ଭୀମା ଉପଜାତିମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଭୀମାଂଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମଦ୍ଯର ଆବିଷ୍କାର ହେଲା। କାହାଣୀଟି ଏହିପରି — 

ଥରେ ଗୋଟିଏ ଗଣ୍ଡ ସମାଜର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଚାଲିଥାଏ । ନାଚ -ଗୀତ, ଭୋଜି -ଭାତ 
ଚାଲିଥାଏ । ଧାଙ୍ଗରା ଧାଙ୍ଗରୀ ନାଚୁଥଆାନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ନାଚରୁ ‘ରସଂ ବରଷୁନଥାଏ। ସମସ୍ତେ 
କହିଲେ ନାଚଗୀତ ଠିକ୍‌ ହେଉଛି କିନ୍ଧ ମନ ନାଚିଉଠୁନାହିଁ। ହୃଦୟ ରସରେ ପୂରି 
ଉଠୂନାହିଁ। ତେଶୁ ସମସ୍ତେ ‘ଭୀମୀ” (ଗଣ୍ଡ ଉପଜାତି, ଏକ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଯେଉଁମାନେ ନାଚଗୀତ କରି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପଫେଟପୋଷନ୍ତି)କୁ କହିଲେ 
ରସ ଖୋଜି ଆଣଶିବାପାଇଁ। ସେ ସେଠୁ ରସର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଲା। ଦେଖିଲା 
ଗୋଟିଏ ମହୁଲ ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ଚିତର ଓ ଲିଟି ପକ୍ଷୀମାନେ ପଶିଯାଉଛନ୍ତି। 
ସେଠୁ ବାହାରି ଛଟପଟ ହୋଇ ନାଚି ନାଚି ସ୍ଥିରହୋଇ ଶୋଇଯାଉଛନ୍ତି ତଥା ସେଠୁ 
ଉଠି ଉଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି। ଭୀମା ସେଠିକି ଯାଇ ଦେଖିଲା କୋରଡ଼ ଭିତରେ ମହୁଲରସ 
ଜବ୍‌ଜବି ଯାଉଛି। ଭୀମା ଦୁଇଚାରି ଆଞ୍ଜୁଳା ଜଳ ସେହି କୋରଡ଼ରୁ ଆଣି ପିଇଲା। 
ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଉତ୍ତେଜନାରେ ତା ଦେହ ମନ ଭରିଗଲା। ସେ ପାଗଳ ପରି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କଳାହାଶ୍ିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୯ 


ସେଠାରେ ନାଚଟିଗଲା। ଭାବିଲା ଏଇଟା ହିଁ ରସ। ୟାକୁ ପିଇ ନାଚିଲେ ଗାଇଲେ 
ସମସ୍ତେ ରସ ପାଇବେ। ଏହା ଭାବି ବଡ଼ ପତରଠୋଲାରେ ସେହି ରସକୂ ନେଇ 
ସେ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ପରିବେଷଣକଲା। ସ୍ତୀ ପୂରୁଷ ସମସ୍ତେ ପିଇଲେ। ନାଚଗୀତ 
ପ୍ରେମାଳାପରେ ରସ ବରଷିଗଲା। ଲୋକେ ଏହା ପିଇ ବଅରା (ପାଗଳ) ପରି 
ହେବାରୁ ଏହାର ଆବିଷ୍ଠର୍ରା ଭୀମାକୁ ସେମାନେ ‘ବଅରା ଭୀମା” ରୂପେ ନାମିତକଲେ। 
ସେହିଦିନରୁ ମହୁଲ ଫ୍ରଲରୁ ଲୋକେ ମଦ୍ଯ ତିଆରି କରିବା ଶିଖୁଲେ। 

ବଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ଯେ ଭୀମା ହେଉଛନ୍ତି ମଦ୍ୟର ଆବିଷ୍ଠର୍ରା। 
ତାଙ୍କ ଝାଳରୁ ମହୁଲ ଗଛର ସୃଷ୍ିହେଲା, ତେଣୁ ମଦକୁ ଭୀମାଦେବତାର ଝାଳ 
ବୋଲି ବଣ୍ଡାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। (Elwin: 1950 :142) 

ବୈଦିକ କାହାଣୀ ଓ ଜାତକ କାହାଣୀ ଯୁଗଯୁଗରୁ ଭାରତ ଭୂମିରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏ ହାର ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଵରୂପଟିମାନ ଆଦିବାସୀ ଲୋକପରଞମ୍ରାରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ରହିଅଛି। 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଭେଦରେ କେବଳ ବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରର ନାମ ପରିବର୍ଗନ ହୋଇଅଛି; 
କିନ୍ଧୁ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଆ କାହାଣୀର ସଂରଚୃନାଟି ଏକ। ଭାରତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀର 
କାଳାନୁକ୍ରମିତା (d{ଠ୯hrony) ଓ ଧାରାବାହିକତା (୯୦ntinuity) ଲୋକମାନସିକତାର 
ଉଭୟ ସ୍ତରରେ କିପରି ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ତାହା ଏହି କାହାଣୀମାନଙ୍କରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ। 

କିଂବଦନ୍ତୀ ¬ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାନୀୟ କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ପରିଭ୍ୂମଣଶୀଳ 
କିଂବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ନିଜ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚଥ୍୍‌ବା ଘଟଣା, ସ୍ଥାନ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ସଚେତନ। ବିଶେଷତଃ ନଦୀ, ଜଳାଶୟ, 
ପ୍ରସ୍ରବଣ, ପ୍ରପାତ, ଜଙ୍ଗଲ, ଗୁମା, ପ୍ରସ୍ତର ଚଟାଣ ଖୋଦିତ ମନୁଷ୍ଯର ପଦଚିହୁନ, 
ଦୂର ଅତୀତର ଭଗ୍ନ ଏତିହାସିକ ଅବଶେଷ, ଅସ୍ତଶସ୍ତ, ଦୁର୍ଗ, ପ୍ରତ୍ଵାବଶେଷ ଉପରେ 
ନିଜ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଶ୍ଧଦ୍ଧଷ୍ଠିର ସମୀକରଣ କରାଇ ଆଦିବାସୀ ମାନସିକତା ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆମ୍ମସ୍ଥ କରିଥାଏ। 

ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ସମସ୍ତ ଜଳ ଉସ ଭୀମଙ୍କ ଅଭୁତ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି 
ଆଦିବାସୀ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଏହାଛଡ଼ା ନିକଟ ଅତୀତରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ରାଜା କିତ୍ଭା 
ବିଭିନ୍ନ ଅଲୌକିକ ତପସ୍ବୀଙ୍କ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କିଂବଦନ୍ତୀ ରୂପେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭିତିରେ 
ଶ୍ରଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ଆଦିବାସୀ ମିଅ୍‌ ¬ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଅତୀତର ଇତିହାସକୁ କେବଳ 
ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ସୃତ୍ରରେ ତଥା ଧର୍ମାଚାରର କେତେକ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଟରଣୀୟ 
କରି ରଖିବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ଵ କରାଯାଇଆାଏ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଧର୍ମୀୟ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଶେଷଜ୍ଞ ରୂପେ ରହିଥାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜ ଜାତିର ସୃଷ୍ଠି ଓ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ବଂଶବୃବି ଓ ବସତି ସଂପର୍କରେ ସୃଷ୍ଠି ମିଥ୍‌ ରହିଅଛି। କଳାହାଶ୍ତି ସମେତ 
ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ର କେତେକ ପ୍ରମୂଖ ଅଭିପ୍ରାୟ (motif) 
ହେଉଛି — 
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୧୬୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


୧। ପ୍ରଳୟ ଜଳ, ୨। ଲାଉ / ଝାପି ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଭାସିବା, ୩। ଝାପି / 
ଲାଉ ମଧ୍ଯରେ ଭାଇ ଭଉଣୀ ରହିଥ୍‌ବା ଓ ପ୍ରଳୟ ଜଳରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା, ୪। ମାଟି 
ଆଣିବା ୫ । ମାଟିଦ୍ଧାରା ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ପୃଥିବୀ ସୃଷ୍ଟି, ୬। ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କ ମିଳନରେ 
ମାନବ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି। (Blackburn: 1977: 192) 

ˆ ଗଣ୍ଡ, କନ୍ଧ, ଭୁଞ୍ଜିଆ, ପହରିଆ ପ୍ରମୂଖ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କରେ ମାନବ 
ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟକ ମିଥ୍‌ଟି ଏହିପରି ପ୍ରଥମେ ତଡୋକ୍ରା ଓ ଢଡୋକ୍ରୀ ଥୂୁଲେ। ଦିନେ 
ଡୋତ୍ରା ଜଙ୍ଗଲକ୍ର ଶିକାର କରିବାକୁ ଯାଇଥୂଲା। ସେ ଏକ ହରିଣକୁ ଶର ଯୋଖିଲାବେଳେ 
ହରିଣ ମଣିଷ ପରି କହିଲା - “ମିତ! ମତେ ମାର ନାଇଁ। ଆଜିକ୍ର ସାତ ଦିନ 
ପରେ ପୃଥ୍ବୀରେ ସାତ ଦିନ ସାତରାତି ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା ହୋଇ ପ୍ରଳୟ ହେବ। 
ମଣିଷ ସମାଜ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯିବ। ନିଜେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଉପାୟ କର।”” ଡୋକ୍ରା ପଚାରିଲା — 
“କେମିତି ବଞ୍ବି ??? ହରିଣ କହିଲା - “ନିଜ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କୁ ଏକ ଲାଉରେ ଭରି 
୧୨. ବର୍ଷର ଖାଦ୍ଯ ତହିଁରେ ସଂଚୂୟକରି ପ୍ରଳୟଜଳରେ ଛାଡ଼ିଦେବ। ସେମାନେ 
ମଶିଷ ସମାଜର ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ।” ' ˆ 

ସେହି କଥାକହୁଥ୍‌ବା ହରିଣଠାରୁ ଏହାଶୁଣି ଡୋକ୍ରା ଘରକୁ ଫେରି ଗୃହପାଳିତ 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ମାରି ଖାଇବାକୁ ଲାଗିଲା। ଡୋକ୍ରୀ ପଚାରିଲା —- କାହିଁକି ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ମାରି ଖାଇଯାଉଛ ? ଡୋକ୍ରା କହିଲା ପ୍ରଳୟ ହେବ। ସେଠୁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଳୟ 
ଆସିଲା। ଡୋକ୍ରା ଡୋକ୍ରୀ ନିଜ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଲାଉରେ ପୂରାଇ 
ତହିଁରେ ବାରବର୍ଷର ଖାଦ୍ଯ ରଖି ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଭସାଇଦେଲେ ଓ ସେମାନେ 
ନିଜେ ସଲିଳ ସମାଧ୍‌ ଲଭିଲେ। ପୃଥ୍ବୀ ଧ୍ଵଂସପାଇଗଲା। ଭଗବାନ୍‌ ସେଠୁ ପ୍ରଳୟ 
ଜଳରେ ସୃଷ୍ଟି ରଚନା କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ। ନିଜ ଦେହ ମଳିରୁ ଏକ କାଉ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷର ସତ୍ତା ଅଛି କି ନାହିଁ ଜାଶିବାପାଇଁ କାଉକୁ ପଠାଇଲେ। କାଉ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଲାଉ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ମଣିଷଛୁଆ ଦେଖିଲା ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଣିଲା। 


*# 


ତୁଳନୀୟ କୃତମାଳା ନଦୀରେ ଜଳତର୍ପଣ କରୁଥ୍୍‌ଲାବେଳେ ସତ୍ଯବ୍ରତ ନାମକ 
ରାଜାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମସ୍ସ୍ଯୟ ଆସି ପଡ଼ିଲା ଓ କହିଲା ¬ ମୋତେ 
ବଞ୍ଚାଅ। ବଡ଼ମାଛମାନେ ମୋତେ ଖାଇଯିବେ। ରାଜା ତାକୁ 
କମଣ୍ଡଳୁ -କଳଶ -କୃୂପ-ଖାତ-ସରୋବର ସିନ୍ଧୁରେ ରଖିଲେ। ରାଜା ବିସ୍ତିତ ହେବାରୁ 
ବିଷ୍ଣ ନିଜେ ମସ୍ସ୍ଯ ରୂପରେ ଅବତାର ହୋଇ କହିଲେ — ସପ୍ତଦିନରେ ପ୍ରଳୟ 
ହେବ। ତୁମପାଖକୁ ନୌକା ଆସିବ। ନୌକାକୂ ମୋ ଶୃଙ୍ଗରେ ବାନ୍ଧି ପ୍ରଳୟ 
ପାରିହେବ। ସେହି ମସ୍ସ୍ଯୟ ପରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବେଦହରଣକାରୀ ହୟଗ୍ରୀବ ଦାନବକୁ 
ମାରି ବେଦ ଆଣି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଦେଲେ। ରାଜା ସତ୍ଯବ୍ରତ ଶ୍ରାଦ୍ଧଦେବ ମନୁ ରୂପେ 
ପ୍ରଥମେ ପରିଚିତ ହେଲେ ଓ ପରେ ବୈବସୂତ ମନୁ ରୂପରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ 
କଲେ। (ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ : ଅଷ୍ଟମ ସ୍କନ୍ଧ ୨୪ ଅଧ୍ୟାୟ, ଗୀତାପ୍ରେସ୍‌ଟ ଗୋରଖପୁର ) 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୬୧ 


ଭଗବାନ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ମାନବ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ। କାଉକୁ 
ମାଟି ଖୋଜି ଆଣିବାକ୍ର କହିଲେ। କାଉ କୈଚୂଆ ପାଖରୁ ମାଟି ଆଣିଲା। ମାଟି 
ଆଣିବାରେ କଙ୍କଡ଼ା ଓ କଇଁଚ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟକଲେ। କାଉ ମାଟିଆଣି ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ଦେଲା। ପଦ୍ମପତ୍ରରେ ମାଟିକୁ ସାତ ଭାଗ କରି ଫିଟ୍ଟିଦେବାରୁ ସପ୍ତଦ୍ଧୀପର ସୃଷ୍ଟିହେଲା। 
ତାପରେ ସରୀସୃପ, ପଶୁପକ୍ଷୀଃତ ଗଛ, ପର୍ବତ ଓ ନଦୀର ସ୍ୃଷ୍ଟିହେଲା। ଏବେ 
ଭଗବାନ୍‌ ଲାଉ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଡୋକ୍ରା ଡୋକ୍ରୀଙ୍କ ପୂଅଝିଅକୁ ଆଣି ସେମାନଙ୍କ 
ପରିଚୟ ପଚାରିଲେ। ସେମାନେ “ଭାଇଭଉଣୀ” କହିବାରୁ ପୁଣି ୧୨ ବର୍ଷ ଦ୍ରହିଙ୍କୁ 
ଅଲଗା ରଖି ସେମାନଙ୍କୁ ବସନ୍ତରୋଗଦଧାରା ବିକୃତ ଚେହେରା କଲେ। ଫଳରେ 
ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ନିନପାରି ଦୁହେଁ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଦାରା ସ୍ଵାମୀ ସ୍ଥୀ ରୂପେ ପରିଚିତହେଲେ। 
ସେମାନଙ୍କ ମିଳନରୂ ମାନବ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟିହେଲା। ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଜାତିରୂପେ 
ସେମାନେ ପରିଚିତହେଲେ। 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ବୈଦିକ ପରମ୍ପରାର ଏହି ପ୍ରଳୟ ଚେତନା ପର୍ବତ ଅରଣ୍ୟବାସୀ 
ଜାତିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମିଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଆଦିବାସୀ 
କିମ୍ଭା ପୌର-ଆଦିମ ସଂପର୍କ ଏତେ ନିକଟବର୍ଭୀ ନୃହେଁ। କିନ୍ଧ ମିଥ୍‌ ସଂରଚନାରେ 
ଏକ ଚେତନା ଓ ଏକ ଦର୍ଶନ କିପରି ଉଭୟ ସମାଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ. କରିଛି ତାହା 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂହତି ସଂସ୍ଥାପକ ଉପାଦାନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। 

ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଯେପରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଏକ ପରିବାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି, ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ରହିଛି, ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମଧାରଣା 
ଓ ମିଥ୍‌ରେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀକୁ ନିଜ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ପୃଥ୍ବୀର ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ ସମୀକରଣ 
କରାଯାଇଛି। ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲଘୁସଂପ୍ରଦାୟ ନିଜ ସୀମିତ ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ଯରେ 
ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକ 
ରୂପ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। 

ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ର ଉପାଙ୍ଗ ରୂପେ ନାନା ଫଳ, ପୁଷ୍ଟ୍‌ ପଶୂପକ୍ଷୀଃ ସରୀସୃପ, 
ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ତାରା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟମୟ ବିଭାବ ଲୌକିକ ଭିତିରେ ଗୁମିତ ! 
ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷାର ପିଠିରେ ତିନୋଟି ରେଖା କାହିଁକି ହେଲା, ଡିମିରିଫଳରେ ପୋକ 
କାହିଁକି ଥାଏ, ଆକାଶ କାହିଁକି ଏତେ ଉଚ୍ଚରେ, ଧାନର ସୃଷ୍ଟି କେମିତି ହେଲା, 
କଦଳୀଗଛ କାହିଁକି ଥରେ ଫଳ ଦିଏ, ଧରନୀମାତା କାହିଁକି ନରବଳି ମାଗେ — 
ଏହିପରି ନାନା ଲୌକିକ କଳ୍ପନା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରରୁ ଉତ୍ୂତ। 
ଏହା ଚିରରହସ୍ଯମୟ ରୂପେ ଲୋକସ୍ତରରେ ସମାହିତ। ଏକ ସୀମିତ ସ୍ଥାନରେ 
ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁରାଜି ସହିତ ନିଜ ସାମାଜିକ ଓ 
ପ୍ରାକୃତିକ ମାନସିକତାର ଏକ ବିଚିତ୍ର କାଜ୍ରନିକ କାହାଣୀ ସମୂହର ସୃଷ୍ଟିକରି ଅଦିବାସୀ- 
ସମାଜ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୁଏ। ଏବର ବିଶାରଦମାନେ ଏହାକୁ ଅର୍ଵବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯ ରୂପେ 
(Pseudo Scientific Truth) ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ଡାରଉଇନୀୟ ବିବର୍ଭନବାଦ ¬ 
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୧୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଭାରତୀୟ ପୁରାଣର ଦଶାବତାର କଳ୍ପନା ଏହି ରହସ୍ୟର ମୂଳ ସ୍ତୋତ। 

ଆଦିପୁରୂଷ ମିଥ୍‌ ¬ ଆଦିବାସୀ ସୃଷ୍ଟିର ମିଥ୍ର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଦିପୂରୁଷ 
ମିଥ୍‌। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ଆଦିପୁରୁଷ / ତ୍ରାଣକର୍ଭା / ସୃଷ୍ଟିକର୍ରାର ଅଲୌକିକ 
ନାୟକୋଚିତ ଘଟଣାବହୂଳ ଜୀବନସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ପବିତ୍ର ବୋଲି ମୌଖିକ 
ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ୮ ବିଶେଷତଃ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଡୁମା 
ଆଵାହନ-କାଳରେ ଆବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଆଦିପୁରୁଷ କିପରି ସଂପୃକ୍ତ ଜାତିକୁ 
ପରିଚିତି ଦେଲେ, କେଉଁ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହହେଲା, କେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ବସତି ସ୍ଥାପନକଲେ, ଗାଁ ବସାଇଲେ, ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କୁ କେଉଁଠୁ ଆଣିଲେ, 
ବୃତି ଓ ଜୀବିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ପ୍ରଭୂତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକଲେ, ନିଜ ଜାତି କିମ୍ଭା ବଂଶକୁ 
ଅନ୍ଯ ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ କିପରି ଉଚ୍ଚମନ୍ଯତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ, ସେ ସବୂର 
ବିଶଦ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ମିଥ୍‌ରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଏପରିକି ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ମୂଳ 
ସୃତ୍ଵ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରଥ୍ତ। ଏକ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଜାତିର ଉପଜାତିମାନେ ବି ନିଜର 
ମୂଳ ଆଦିପୁରୁଷ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କୁ ମାନିଥଆାନ୍ତି। 

ମଣିଷର ଶିକାର ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହଠାରୁ କୃଷିଭିଭିକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ, ଗ୍ରାମୀଣ 
କାରିଗରୀର ଆବିଷ୍କାର ଓ ବୃତିଭିତଭତରେ ଜାତି ବିଭାଜନ, ଗୋତ୍ର ଭିତରେ ଭୂଭାଗ 
ବଣ୍ଟନ ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜନ, ଜାତି ପ୍ରଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚନୀଜ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥିତି ନିର୍ଧାରଣ, 
ନାନା ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ପ୍ରଚଳନ ଏହି ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ସଂରଚିତ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ କିପରି କଷଶ୍ଯପ, ବଶିଷ୍ଠ, ଗାର୍ଗ ରଷିଙ୍କଠାରୁ ଉଦ୍‌ଭବ 
ତାହାର ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ। ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ରତା ରହିଅଛି। ମୂଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସମସ୍ତ ଲୌକିକ ଓଦବଦେବୀ 
ଏକ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତି କିମ୍ଭା ଘଟଣାରୁ ଉତ୍ୂତ। କଳାହାଣ୍ଡିର ପେଣ୍ଡରା ଗଡ଼ିଏନ୍‌ 
ଦେବୀ ଚିଲିକାର ମାଁ କାଳିଜାଇ ପରି ଆଦିବାସୀ ଦେବାଦେବୀମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ 
ଏକ ଏକ କାହାଣୀ ବିଦ୍ୟମାନ! ମଣିଷର ମୃତ୍ଯୁ ପରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଦେବତା / ଦେବୀ 
ରୂପେ ପ୍ରସ୍ଥିତି ପାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ପେଣ୍ଡରା ଗଡ଼ିଏନ୍‌ ଦେବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପୂଜନ 
କ୍ରିୟାକୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | (Mishra: 1990:10-11) 

ମିଅ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀର ଦର୍ଶନ — ତ୍ୟାଗ ହିଁ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ 
ଆଦର୍ଶ। ବୈଦିକ କାଳରୁ ଏହି ଦର୍ଶନ ମହାମାନବ ବ୍ରଦ୍ଧ ଓ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଅଭିପ୍ରେରିତ 
କରିଛି। ପୂରାଣ ଓ ଇତିହାସରେ ଏହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ସମୂହପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମ ବଳିଦାନ ମେରିଆ ସ୍ତୋତ୍ରରେ ନିହିତ। ଏହା ବୈଦିକ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର! ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ଓ ଦେଶ ଉଜ୍ଵଳ କରିବାପାଇଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ଆଦିବାସୀ ସ୍ତୋତ୍ରରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି। ଗୋଟିଏ ପରଜା ସ୍ତୋତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ¬ ଧରନୀ ମାତା ! ଜନାଖାଲ (ବଳି ଗର୍ଭ) ମଧ୍ଯରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା 
ବଳି ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତର ଢାଙ୍କୁଣିଦ୍ଧାରା ଘୋଡ଼ାଇ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖାଯାଇଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୬୩ 


ଏହି ବିଶାଳ ପୃଥ୍ବୀରୂପୀ ଜନାଖାଲରେ ଆମେ ସବୁ ମଣିଷ ତୋର ଉଚ୍ଛିଷ୍ଠ। 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆକାଶରୂପୀ ପଥର ଘୋଡ଼ଣୀରେ ଢାଙ୍କି ସୁରକ୍ଷିତ କରି ରଖ। ଆମ 
ଦେହରେ କଞ୍ଚା, ମୁଣ୍ଡକୁ ଝଣ୍ଟା ନଲାଗ୍ର। 

ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ ¬ ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ମଧ୍ଧଭାରତରେ ଯେଉଁ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଏକ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳର ଶାସକ ମୂଖ୍ୟ ରୂପେ ରହିଆସିଥ୍‌ଲେ, 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରୁ କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହୋଇ କ୍ଷତ୍ରିୟ ପ୍ରସ୍ଥିତି ପାଇବା ମୂଳରେ 
ରାଜପୁତୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରହିଛି ବୋଲି ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ସିହ୍ନା ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। 
(Sinha: 1981: 8) ପାରଂପରିକ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଶାସନର ଏହା 
ହେଉଛି ରୂପାନ୍ତରଣ କାଳ। ଆଦିବାସୀ ଶାସକମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ରାଜପୂରୋହିତ 
ରଖିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମମୁଖ୍ୟ ଝାଙ୍କର / ଜାନିମାନଙ୍କୁ ରାଜ- 
ପୂରୋହିତ ରଖିଥୂଲେ। ସେମାନଙ୍କ ବିବାହ, ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବାଦି ଆଦିବାସୀ 
ଧର୍ମୀୟ ମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କ ପୂଜାରୀତିଦ୍ାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲା। ଏଥୁପାଇଁ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ରାଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ ଥୁଲା। କିନ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗର ପରବର୍ଶୀ କାଳରେ 
ଶାସନମୁଖ୍ୟମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବଦଳରେ ନିଜଠାରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଚ୍ଚକ୍ଷମତା - 
ସଂପନ୍ନ ଶାସକ ସହିତ କ୍ଷତ୍ରିୟ ପ୍ରସ୍ଥିତି ପାଇଁ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ରଖିଲେ ଓ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ କୂଶଳୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ହେଲା। ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ 
ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟ ବରଭୂମ୍‌ ଓ ଛୋଟନାଗପୁର ରାଜ୍ୟର ଭୂମିଜ ଓ ମୁଣ୍ଡା ସଂପ୍ରଦାୟ 
ବ୍ରାଙ୍ମଣମାନଙ୍କଦାରା ସଂସ୍କତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦାରା କ୍ଷତ୍ରିୟ ପ୍ରସ୍ତିତି ପାଇଥ୍‌ଲେ। ଏହି 
ପରମ୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟ ରାଜ୍ଯପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ସମିଧର୍ମିତା ଦେଖି ସିହ୍ନା ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ (mଠt¡୍‌) ଏକ ପ୍ରକାର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ବିଜ୍ଞାନ (f୦kloristrics) ର ସଂରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ ବଂଶର ରାଜାପ୍ରାପ୍ତି 
ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଜଣାଯାଇଅଛି ଯେ, ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ଯର ମହାନ୍‌ 
ପରମ୍ପରାରୁ ସଂପୃକ୍ତ ରାଜନ୍ୟଯବର୍ଗ ମିଥ୍‌ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ନିଜ ମିଥ୍‌ ସହ 
ସମୀକରଣ କରିଛନ୍ତି। ଭାରତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରବଂଶ ସହିତ ନିଜକ୍ର ସଂଯୋଜିତ 
କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏହି ରାଜାପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍‌ବାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ। ରାମାୟଣରେ ଗର୍ଭବତୀ ସୀତାଙ୍କୁ ବାଲ୍ପିକୀ ଆଶ୍ରମରେ ବିସର୍ଜନ 
ଦେବା, ସେଠି ଲବକୂଶ ଜନ୍ମହୋଇ ବୀରରୂପେ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିପାଇବା ମୋଟିଫ୍‌- 
ମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ଭାରତୀୟ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ରାଜୀ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ମିଥ୍‌ର ବିଚିତ୍ର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି | (Mishra: 1988 : 6-7) 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକୋକ୍ତି ¬ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଛଟା, ନାଦିଆ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର, ଚଳଣି ତଥା ପ୍ରଜାତିକ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଲୋକଗୀତର ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ଏହି ଲୋକୋ୍ରି- 
ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନର ଯଥେଷ୍ଠ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, କାରଣ ଲୋକୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
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୧୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଜାତିମାନସିକତା ଯୁଗଯୁଗରୁ ସଂଚିତ। ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶରେ ବସ୍ତର ରୂପ, ଗୁଣ 
ଓ ସ୍ଵଭାଵାଦି ବ୍ଯୟକ୍ରିର ରୂପ ଗୁଣ ସ୍ଵଭାବାଦି ସହିତ ତୁଳନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳର ରୂପକଗୁଡ଼ିକୁ ଓ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକୁ କିପରି ଆଦିବାସୀର ସାମୂହିକ 
ମନ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଏହି ଲୋକୋକ୍ତିର ଅନୁଶୀଳନରେ | 

ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ¬ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବରେ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ସ୍ଵଭାବସିଦଧ। ଅବସରକାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଶିକ୍ଷା ପାରଂପରିକ। 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ବିବାହ ପର୍ବପର୍ବାଶିରେ ସଂଗୀତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ କରନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର 
ବ୍ୟବହାର ତଥା ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ କାଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଦୃଷ୍ଟଗୋଚ଼ରହୁଏ। 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷାୟ ମନୋରଞ୍ଜନ, ସମାଜୀକରଣ, ସାମୂହିକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ତଥା 
ନିଜକୁ ଅନ୍ଯ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ରହିଛି। ଜୀବନ ଯେପରି ବର୍ଷ 
ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ପୁନରାବୃତି ମଧ୍ଯରେ ଅତିବାହିତ ହୁଏ, 
ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ଯର ଶୃଙ୍ଖଳା ବି ସେହିପରି ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭାତ। 
ଏବେ ଧଙ୍ଗରା ଧାଙ୍ଗରୀ ବସା ଆଉ ନାହିଁ। କିନ୍ଧ ବର୍ଷର ଧାର୍ମିକ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ 
ଯେତେ ନାଚଗୀତ ହୁଏ ସେତିକିରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । 

ଆଦିବାସୀ ନୂତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ସାର୍ବଜନୀନ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ, ଗଣ୍ଡ, ଭୁଞ୍ଜିଆ ଓ 
ଭତରାମାନଙ୍କର ମାନ୍ଦଲ ନୃତ୍ୟ, କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଢାବଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ, ପରଜା ତରୁଣୀ ମାନଙ୍କର 
ସମବେତ ନୃତ୍ୟ, ହୋଲି ନାଚ, ଦଣ୍ଡାରି ନାଚ, ବନଜାରାମାନଙ୍କର ଡଞଣ୍ଡାନାଚ୍ର, 
ବନଜାରୀ ରମଣୀମାନଙ୍କର ଫାଗ୍‌ ନୃତ୍ୟ, ବିଂଝାଲ ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ଡାଲଖାଇ ନାଟ — 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୋସବକାଳୀନ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵ-ସ୍ଵ ଜାତିର ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କୌଶଳ 
ଓ ଆଙଟ୍ଗିକ ବିନ୍ଯାସର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଜଣାପଡ଼େ। ଲୋକନାଟ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ବହୁ ବଧ, ହରଣ ଭପୀଖ୍ୟାନ 
ସମୂହ ଲୌକିକ ନୃତ୍ଯବାଦ୍ଯୟର ସମବାୟରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ। ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ 
ପରମ୍ପରା ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେତେ ବିସରିତ ହୁଏ ତାହା ପୁରାଣ -ଶ୍ରବଣ-ବଞ୍ଚିତ 
ଜନସମୂଦାୟଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣରେ ସହାୟକ ହୁଏ। ଏହାଛଡ଼ା ଦେଶିଆ ନାଟ 
ଉଭୟ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ନାୟକ (ଧଇପ୮୯ hero) ଦୁଃସାହସୀ ବୀରର ଚରିତ୍ର 
ଓ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଲୌକିକ ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ । ଲୋକପୌର ନିରବଚ୍ଥିନତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ଭୂମିକାର ତୁଳନା ନାହିଁ। ଅକ୍ଷର ଶିଖିନଥ୍ବା ଆଦିବାସୀ ଯୁବକମାନେ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣି ଶୁଣି ଗୀତ ସଂଳାପ ଶିଖି ନାଟକରେ ଭୂମିକା ନେଇ ସଫଳତାର ସହ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି। ଏହି ଅନୁକରଣ ପ୍ରବିର ଫଳଶ୍ରୃତି ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ମହାନ୍‌ 
ପରମ୍ପରାର ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରେ ବିସରଣ ତଥା ଲୋକ ପରମ୍ପରାର ନୃତ୍ଯ 
ଓ ବାଦ୍ୟ ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାରେ ଆଦୃତି। 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ୧୬୫ 


ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ରୂପେ ତଥା ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀ ଦେବତା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଶ ରୂପେ ଓଡ଼ିଶା ସୁବିଦିତ। ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଭିତ୍ତି ଏହିଠାରେ । କିନ୍ଛ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଭିରିଭୂମିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯର 
ଆଲୋଚୃନା ହେଉନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଚଳିତ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଜଳବାୟୁ ସଙ୍ଗେ ଆମର ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳ ଓ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର 
ସଖ୍ଯ ସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ଭେରିଅର୍‌ ଏଲୱନ୍‌ କିମ୍ଭା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ନିଷ୍ଠା ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ। ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଘେନି ଯଦି ଆମେ ପଠନପାଠନ କରୁଁ ତେବେ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଏକ ସ୍ଵସ୍ଥ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିବ ନାହିଁ। ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଗଠନରେ 
ଏହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି କେତେ ବଦ୍ଧମୂଳ ତଥା ଏହାର ମହାନ୍‌ଦାନ କେତେ 
ଆମକ୍ର ପରିପୂଷ୍ଠ କରିଛି ତାହା ବିଚାରଯୋଗ୍ଯ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ନିଜ 
ଭୂମିରୁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚିହ୍ନି ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସେହି ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂଗ୍ରହଣ ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଏହାର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ କରାନଗଲେ, ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନା ନିରର୍ଥକ ହୋଇଯିବ। ସହରରେ ଆଦିବାସୀ କଳା ଯେପରି 
ଏବେ ଗୃହମଣ୍ଡନ କରୁଛି, ଆଦିବାସୀର ସାମ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଷି ସହଯୋଗ 
ସତ୍ୟ, ଅମାୟିକତା, ସାଧୂତା ଓ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯଦି 
ସହରୀ ଜନ-ଜୀବନକୁ ଅଭିପ୍ରେରିତ କରେ, ତେବେ ଆମର ଏହି ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର 
କିଛି ମୂଲ୍ଯ ରହିଛି। କଠୋର ବାସ୍ତବତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ସହିତ କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର 
ମିଶ୍ର ରାଗରେ ଯେପରି ସେ ଜୀବନକ୍ର ଜିଲବା ଓ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ଯେପରି 
ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରେନାହିଁ, ଆଜିର ପରିପେକ୍ଷୀରେ ସେହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଶିକ୍ଷିତ 
ଓ ବସ୍ଥୁବାଦୀ ସମାଜର ଅନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ହେବା ଉଚିତ। 
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ସହୀୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଞ୍ଜୀ — 


ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଡୟ ୧୯୭୨, ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତି, କଟକ। 

ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଡଟ, ୧୯୭୭, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ, କଟକ। 

ତ୍ରିପାଠୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୮୧, ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିରଠ କଟକ । 

ବିଶି, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ୧୯୮୫, କନ୍ଧସଂସ୍କୃତିରେ ଭୀମ, ସପ୍ତର୍ଷି, ଜ୍ୟୋତିବିହାର, ବୁର୍ଲା 

ବେହୁରା, ନବକିଶୋର, ୧୯୮୨, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଗାଠନିକ ନିରବଳଚ୍ଛିନ୍ନତା : ଓଡ଼ିଶୀୟ ସ୍ଥିତିର ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ବିଶ୍ଵଭାରତୀ 
ଦୀପ୍ରିକା — ୩, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବିଶୃଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ । 

ମିଶ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର କମାର, ୧୯୮୬, ପହରିଆ ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, କୋଣାର୍କ — 
୫୮। 
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୧୬୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ୧୯୯୦, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, 
କଟକ। 

ଶତପଥୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ, ୧୯୮୯, କୁମ୍ଭକଜାତକ, ଅକ୍ଷପାଦ, ମାର୍ଚଚ-୧୯୮୯, କଟକ। 
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ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 


ବିଶ୍ନର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ମାନବସଭ୍ଯୟତାର ଅବଧାରକରୂପେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଗନ ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ ନୂତନ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣକଲେ ଓ ଉନ୍ନତବୋଲି ପରିଗଣିତ 
ହେଲେ, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନେ ହିଁ ଆଦିବାସୀପରି ଏକ ନୂତନ ଶହ୍ଦ ନିର୍ମାଣ 
କଲେ। ଉନ୍ନତି ନାମରେ ପ୍ରକୃତି ଧ୍ଵଂସହେଲା। ଉନ୍ନତି ନାମରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଶ୍ରମ ଓ ସେମାନଙ୍କ ପରିବେଶକୁ ଶୋଷଣ କରାଗଲା । ଉନ୍ନତିପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଆଧାର ଓ ଆୟୁଧ ଉଭୟଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରାଗଲା। ହେଲେ ଆଦିବାସୀର 
ଉନ୍ନତି ତଥାପି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ବିଶ୍ବର ଅନେକ ଜାତି ଏବେ ଆଦିବାସୀ 
ରୂପେ ନିଜ ନିଜ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ଯତାର ସମାନ୍ତରାଳ 
ଗତିରେ ଅଗ୍ରସର । ଉନ୍ନତ ଓ ସଭ୍ୟଲୋକେ ନିଜ ସଭ୍ୟତାର ପରିମାପରେ ଆଦିବାସୀ - 
ମାନଙ୍କୁ ମାପି, ନିଜପରି ରଖ୍ବା ଆଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆୟୁଧ କରିବାପାଇଁ ନାନା 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିର୍ମାଣ କଲାବେଳକୁ ସଂପ୍ରତି ଆଉ ଦଳେ ଲୋକ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରକୃତରୂପେ ମଶିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ଆଗେଇଆସିଛନ୍ତି। ଏହି ସଭ୍ଯ ଲୋକେ 
ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟତାର କୁପରିଣାମ ଦେଖାଇ ମୂଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପାରଞ୍ଚରିକ 
ଚଳଣି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥବା ଶାଶ୍ବତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ସଭ୍ଯ ମଣିଷପାଇଁ ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସଭ୍ୟତା କହିଲେ 
କେବଳ ଅଶଂ-ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଭ୍ୟତାକୁ ବୁଝାଇବ ନାହିଁ; ଆଦିବାସୀ ସଭ୍ଯତାକୁ ବି 
ବୁଝାଇବ। ବରଂ ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ବଞ୍ଚଥବା କୌଣସି ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କୃତି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ। ଏହି 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କ୍ରମଶଃ. ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠୂଛି। ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେବେ ସମଗ୍ର ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯିବ ତେବେ ସମ୍ଭବତଃ ସେଦିନ ଆମେ କେତେକ ଲୋକଙ୍କୁ 
ସଭ୍ଯ ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକଙ୍କୁ ଅସଭ୍ୟ ବୋଲି କହିବାକୁ ସାହସ କରିପାରିବା ନାହିଁ 
ଆର୍ଯ୍ୟଓଅନାର୍ଯ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟଆଦିବାସୀ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ରୈତି ବିଭାଜନକାରୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ସେହିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସୃଷ୍ଟ ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷ ସଭ୍ଯତାକୁ କେବଳ ନିଜ ସଭ୍ଯତାର 
ପରିମାପରେ ହିଁ ମାପିଆସିଛନ୍ତିଃ ତେଣୁ ଆଜି ଯିଏ ପ୍ରକୃତ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ଯର ଅଧ୍କାରୀ, ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦିବାସୀ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି। 
ସଭ୍ୟତାଠାରୂ ଏମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଦୂରରେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। ନଗରସଭ୍ଯତା ଓ ଶିକ୍ଷିତ 
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୧୬୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସଂସ୍କୃତିର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ, ଚଳଣୀ ଓ ପରମ୍ପରା କେତେ ଅବ୍ଚିଆବୋଲି 
ଦେଖାଇ ସଭ୍ଯଲୋକେ କହୁଛନ୍ତି। ହେଲେ ଯିଏ ଯୁଗଯୁଗଧରି ପୃଥ୍ବୀ, ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଅଧ୍ଯାମ୍ୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ଯକ୍ର ଚିରକାଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ 
ସିଏ ଅନୁନ୍ନତ, ଅଅଚ “ଇଶ୍ଵର ମୃତ” ବୋଲି ଦାର୍ଶନିକତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଯେଉଁମାନେ 
ମଶିଷର ହୃଦୟକୁ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଉନ୍ନତ! ଏଣୁ 
ଏହା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛିନୁହେଁ। 

ଆଦିବାସୀମାନେ ପୃଥ୍ବୀର ଯେଉଁ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେସୁଦ୍ଧା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
' ହୁଅନ୍ତି ସେମାନେ ଏକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି। ସେମାନେ 
ନିଜେ ବଞ୍ଚଥ୍ବା ପୃଥବୀ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଧିକ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି। 
ପ୍ରକୃତିକୁ କମ୍‌ ବିନିଯୋଗ କରି ଚିରକାଳ ପୂୃଥ୍ବୀକ୍ର ସବ୍ରଜ ଓ ଶସ୍ଯଶ୍ୟାମଳନ କରି 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀର ସ୍ତୋତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ର ତଥା ଦେବୀ ପାଖରେ ଆମ୍ବବଳିଦାନର 
ଅନ୍ତନାହିଁ। ପ୍ରକୃତି ଭିତରୁ ହିଁ ଜୀବନବୋଧର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ। ତାରି କୋଳରେ ରହି 
ହିଁ ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିହୋଇଥାଏ। ମାନବ ଚେତନାରେ ପ୍ରକୃତି ଭିତରୁହିଁ ନାନା 
ଦେବଦେବୀର କଳ୍ପନା । ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରାଶୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼। ଗୋଟିକରୁ ଅନ୍ୟଟିକୁ ଅଲଗା କରି ଦେଖୁବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। 

ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ, ଚଳଣିରେ ଓ ପରମ୍ପରାରେ, କଳା, ସଂଗୀତ ଓ ମୌଖ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନକୂ ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିପାରିବା। ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆଧାରରେ ଆମେ ଏହି ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଧାରାକୁ ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସକରିବା। ସଂପ୍ରତି ଭାରତରେ ବିକାଶର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ 
ଗତିକରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ନିଜର ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ 
ରହିଯାଉଛି। ତାର ପ୍ରିୟ ପରିଚିତ ସବୁଜ ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ଟିଏ ଆଉ ନାହିଁ। ଆଦିବାସୀର 
ଜୀବନରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ଆଘାତ, ଆଉ ଏହି କ୍ଷତିର ପରିଣତି ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର 
ଅବକ୍ଷୟ। ଏଶୁ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୃଝିବାକୁହେଲେ ପ୍ରଥମେ ତାର ପରିବେଶକୁ 
ବରଝିବାକ୍ୁ ହେବ। ତା” ଭିତରେ ବଞ୍ବାର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ । 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ସଭ୍ଯ ହେବ¬- ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ସିଏ ତା 
ପରିବେଶକୁ ନଷ୍ଟକରିଦେବ ଓ ଯୁଗଯୁଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବ। 
ସଂପ୍ରତି ସଭ୍ୟଦେଶମାନେ ବିଶ୍ଵର ମାନବ ଓ ପରିବେଶ ଜଗତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣକରି 
କହୁଛନ୍ତି ଯେ, ପରିବେଶର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣି ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ରହିଛି ତାହା ତୁଳନାରେ ଆଧୁନିକ ପରିବେଶ ଚେତନା କିଛି ନୁହେଁ। 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଵର ଜଣେ ପରିବେଶବିତ୍‌ଙ୍କ ମଶିଷ ସହିତ ପରିବେଶର ଚିରାଚରିତ 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଉଥ୍‌ବା ମନ୍ତବ୍ୟ କୋରାପୁଟ, କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଆଦିବାସୀ ଜାନି” ଧରଣୀମାତା ପାଖରେ ଗାଉଥ୍‌ବା ମନ୍ତ୍ରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। ଏହା 
ବି ବୈଦିକ ସାହିଚ୍ୟର ବିଶ୍ବଦୂୃଷ୍ଠଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୃହେଁ। ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଚିରକାଳ 
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ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ୧୬୯ 


ସୁରକ୍ଷା ପାଇଆସିଥ୍୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ଆଜି ଯେତେବେଳେ ତା ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ହରାଇବସିବ 
ତେବେ ତାର ଆର୍ଥିକ ଜୀବନ ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବି ବିଘଟନ ହେବ। 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମୂଳ ଆଧାର ହେଉଛି ତାର ପରିପାର୍ଶ୍ ଜଳ, ଜଙ୍ଗଲ 
ଓ ଜମି- ଏହା ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ପଦ ଓ ଏହି ସଂପଦର ଆଧାରରେ ଆଦିବାସୀର 
ଜୀବନଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାହା ମିଳେ ତାକ୍ରଲ ଭିତ୍ତିକରି ଆଦିବାସୀର 
ବୈଷୟିକ ବୃତ୍ତି ଓ ଜ୍ଞାନକୌଶଳର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଆହାର, ପୋଷାକ, ଚଳଣି, 
ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମଧାରଣା ତଥା କଳା ଓ ସୃଜନଶୀଳତାର ମୂଳ ଏହି 
ପ୍ରକୃତି। ଆଦିବାସୀର ସ୍ଥାନୀୟ ସମ୍ବଳର ଆଧାରରେ ତାର ଅର୍ଥନୀତିର ରୂପ ନିର୍ବାରଣ 
ହୁଏ। ସମାଜରେ ବନ୍ଧୁ, କ୍ରଟୁମ୍ଭରୂପେ ଆଦିବାସୀ ତାର ଅତି ନିକଟରେ ଅଥବା 
ଲୋକଙ୍କୁ ଖୋଜେ । ଏପରିକି ମାମୁ-ଝିଅ-ଭଉଣୀ ତଥା ପିଉସୀ ଝିଅକୁ ବିଭାହେବା 
ପ୍ରଥାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ଆଦିବାସୀମାନେ ଏହି ପ୍ରଥାଦ୍ଧାରା 
ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ ସୃଦ୍ରଢ଼ କରିଥାନ୍ତି ଓ ନିଜ ପରିଧୂ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷା କରନ୍ତି। 
ଭାରତରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏବେ ବହୁତ କମ୍‌ ସଂଖ୍ଯକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଯାଯାବର, ଶିକାରୀ ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ; ବିଶେଷତଃ 
ଜଙ୍ଗଲର ଦୃତ ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏହି ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି କମିକମି ଆସିଛି। ତଥା ଏମାନେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସମାଜ ରୂପେ କ୍ରମଶଃ 
କୃଷିକୁ ବୃତି ରୂପେ ଆଦରି ନେବାର ଦେଖାଯାଇଛି। 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆଦିବାସୀର ସଂପର୍କ କେତେ ଯେ ନିବିଡ଼ ତାହା ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଧାରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଶୀଳନକରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । ଉଦାହରଶସ୍ବରୂପ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ଅର୍ଥନୀତି ସାମାଜିକ ଚଳଶି, ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ତଥା ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏସବୁର ଏକ ସୂସଂହତ ସଂପର୍କକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ମହୁଲଗଛକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ମହୁଲଗଛ ଆଦିବାସୀର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଜୀବନର 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଗ। ମହୁଲ ଫ୍ରଲରୂୁ ମଦ୍ଯ ତିଆରି ହୁଏ। ଏଣୁ ଫ୍ଲ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ବିକିବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ଜୀବିକା। ଏ ଫୁଲକୁ ସିଝାଇ ଚକନା” 
କରି ଖାଆନ୍ତି। ମହୁଲଫ୍ରଲରୂ ଯେଉଁ ଫଳହୁଏ ତାକୁ “ଟୋଲ” ଫଳ କୁହାଯାଏ। 
ଏହିଃ ଫଳର ଉପର ଆବରଣକୁ “ଟୋଲ” ଚାଲି କୁହାଯାଏ। କଞ୍ଚା ଟୋଲ ଛାଲିକୁ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ସିଝାଇ ତରକାରୀକରି ଖାଆନ୍ତି। ପାଚିଲା ଟୋଲ ଛାଲିକୁ ସେମିତି 
ଖାଆନ୍ତି।। କଞ୍ଚା ଟୋଲ ଛାଲିକୁ ଶୁଖାଇ ବହୁତ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖାଯାଇପାରେ 
ଓ ପରେ ଏହା ତରକାରୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ‘ଶୋଲା” କହନ୍ତି। 
ମହୁଲ ଫଳରୁ ଟୋଲ ତେଲ ବାହାରେ। ଟୋଲ ତେଲ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଦେହରେ ମାଖବା ସହ ରନ୍ଧନରେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି। ଏହି ତେଲ, ବିକି ଦୁଇପଇସା 
ରୋଜଗାର ବ ହୁଏ। ଏହାର ଚର୍ମରୋଗହାରୀ ଗୁଣ ବି ରହିଛି। ମହୁଲଗଛର 
ମଲାଙ୍ଗରୁ ଓଷଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ | 
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୧୭୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ଏସବ୍ର ପରେ ମହୁଲଗଛ ଜାଳ କାଠ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଆର୍ଥିକ ଜୀବନରେ ମହୁଲଗଛର କେତେ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ତାହା ଏଥୁରୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଆଦିବାସୀ ପୂଅଝିଅର ବିବାହ କାଳରେ ଅଣ୍ଡିରା ମହୁଲଗହ ଓ ମାଇ ମହୁଲଗଛର 
ଦୁଇଟି ଲମ୍ବ ଡାଳକୁ ଏକାଠିକରି ବେଦୀରେ ‘ଯୋଗ ଖୁଟା” (ଶୁଭ ସ୍ତମ୍ଭ ପୋତାହୁଏ। 
ବିବାହର ତୃତୀୟ ଦିବସରେ ପୁଣି ଦୁଇଟି ମହୁଲ ଡାଳରେ ବରକନ୍ଯାଙ୍କୁ ବସାଇ 
ପୋଖରୀରେ ସ୍କାନ କରାଯାଏ। ଏହା ଶୂଭ ସଂକେତ। ମହୁଲଗଛରେ ଦେବୀକୁ 
ପୂଜା କରାଯାଏ। ଏଣୁ ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ମହୂଲଗଛିଏନ୍‌। ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ବେଳରେ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାବେଳେ ମହୁଲଗଛର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଏଥୁରୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
ମହୁଲଗଛରୁ କିପରି ମଦ୍ଯର ଆବିଷ୍କାର ହେଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ଜାତକ- 
କାହାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ମଧ୍ଯ -ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀରେ 
ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ମହୁଲ ଫଳ ଟୋଲ ମଞ୍ଜିପରି ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀର ଆଖ୍‌ 
ଓ ଦେହର ରଙ୍ଗ । ଚୈତ୍ର ଫଗୁଣର ପବନରେ ମହୁଲ ଫ୍ଲର ବାସ୍ଵା ଆଦିବାସୀର 
ଆବେଗ ଓ କଳ୍ପନାକୁ କେମିତି ଉଦ୍ଧେକ କରେ କେଜାଶି କବିର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବାବେଗ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତ, ମୌଖ୍କ ପରଞମ୍ରାରୂପେ ଅବାରିତ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ। ଗାଁର ନା 
ମହୁଲପଡ଼ା, ମହୁଲପଦର, ମହୁଲଭଟା। ସେଇ ଗାଁରୁ ଆସିଥୂବା ଝିଅର ନାଁ ‘ମହୁଲ । 
ମହୁଲଗଛକ୍ର ନେଇ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ନିୟନ୍ତିତ। କଳ୍ପନା କରିବା କଥା ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ ମହୁଲଗଛକୁ ନେଇ କିପରି ତା ଅର୍ଥନୀତି, ଧର୍ମାଚାର ଓ 
କଳା-ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଅହି। ସେହିପରି କେତେ ଯେ ବୃକ୍ଷଲତା, 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ବଣପାହାଡ଼, ନଦୀ ଝରଣା କେଉଁ ଶାଶ୍ଵତ ଯୁଗରୁ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି ତାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂପର୍କକୁ ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ବୃଝିପାରିନାହିଁ। ଆଜି 
ମହୁଲଗଛ କମିଯିବା ଫଳରେ ତାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଥୁବା ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ କେତେ 
ଛିଡ଼ିଛିଡ଼ି ଯାଇଛି। ଯଦି ଗୋଟିଏ ଗଛକ୍ର ନେଇ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ଏତିକି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତେବେ ଶହଶହ ବୃକ୍ଷ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସହିତ ତାର ସମ୍ପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼ ଓ ତାର 
ସଂସ୍କୃତି ସେହି ସୂତ୍ରରେ କେତେ ଜୀବନ୍ତ, ଚାହା ବିଚାର କରିବା କଥା। 

ପ୍ରକୃତିପୂଜା ଆଦିବାସୀଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଥବା ପ୍ରକୃତିପୂଜାଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ। ଯିଏ ଯେତିକି ଆରଣ୍ୟକ, ସିଏ ଚେତନାରେ 
ସେତିକି ବୈଦିକ। ଏଣୁ ବୈଦିକ ଚେତନାଠାରୁ ଆଦିବାସୀ ଚେତନା ଅଭିନ୍ନ। ତେଣୁ 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ହିଁ ବଞ୍ଚବାର ଅର୍ଥ ଖୋଜେ। ଜଙ୍ଗଲକୁ ସିଏ ଆବଶ୍ୟକ 
ଅନୁସାରେ ବ୍ଯବହାର କରେ। ଏଣୁ ସ୍ତୋତ୍ର ମନ୍ତ୍ରରେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଚିରସବୁଜ କରି 
ରଖୁବାର ଉଦାରତା । ଭଲ ବର୍ଷାହେଉ, ଭଲ ଫସଲହେଉ, ପୃଥ୍ବୀ ଚିରକାଳ ବନସ୍ବତିରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଉ, ଦେଶର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ ¬ ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠିଟି କୌଶସି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତା କିମ୍ଭା ଦର୍ଶନ ଆକ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ ¬ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଆଦିବାସୀର ବିଶ୍ଦୃଷି। 
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ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ୧୭୯ 


ଆଜି ଭୟଙ୍କରଭାବେ ଆଦିବାସୀର ଅଭୟାରଣ୍ୟ ଧ୍ଵଂସପ୍ରାପ୍ତା। ବରଂ ତଥାକଥୁତ 
ସଭ୍ୟସମାଜ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଏହି ଧ୍ୃଂସକାର୍ଯ୍ୟରେ ଉପଯୋଗ କରୁଛି, ଅଥଚ 
ଆଦିବାସୀ ତାହା ନିଜେ ଜାଣିପାରୁନାହିଁ। ନଗର ସଭ୍ଯତାର ତାତ୍‌କାଳିକ ପ୍ରାପ୍ତିର 
କ୍ଷଣିକ ମୋହରେ ଆଦିବାସୀ ବି ଶିକାର ହୋଇଯାଇଛି। ଏଣୁ ପ୍ରକୃତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହେବା ସହିତ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ବି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ। ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ବଳକୁ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀର ଚଳଣି, ଧର୍ମଧାରଣା, ଦର୍ଶନ, କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ନୂୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଅତି ନିବିଡ଼। ତାହା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପାରସ୍ପରିକ 
ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାକୁ ସୂଚିତ କରେ ! 

ନିଜର ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସ୍ୃଫ ଭିତରୁ ହିଁ ଆଦିବାସୀର 
ଗୋତ୍ର -ସନ୍ତକମାନ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। କେଉଁ ଜାତି କିପରି ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷ ଫୁଲ, 
ଫଳ କିମ୍ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ତାହାର ଏକ ମୌଖ୍‌କ ଇତିହାସ ରହିଛି। 
କେଉଁ ସୂଦୂର ଅତୀତରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ରେ ଏହି ବୃକ୍ଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏତେ 
ନିବିଡ଼ଭାବେ ଏକ ସହାୟକ ଚରିତ୍ରଵ ରୂପେ (କିମ୍ଭା ଶତୁ ରୂପେ ବି) ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଯେ ସେମାନେ ଏବେ ବି ଆଦିବାସୀର ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ଜୀବନ୍ତ। 
କେଉଁ ଜାତିର ଗୋତ୍ର ସନ୍ତକ କାହିଁକି ସାପ, କୂକ୍ରରଠ ବାଘ, ବିଲେଇ, ସମ୍ବର, 
ଛଞ୍ଚାଣ, ମାଛ, ବରାହ ହେଲା ତା ପଛରେ ଜାତିସୁତ଼୍ିର ପୂରୁଣା କଥା ରହିଛି। 
ଆଦିବାସୀର ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା କେଉଁଠି ମିଥ୍‌ ରୂପେ ତ କେଉଁଠି ଲୌକିକ 
କାର୍ଯ୍ୟରୁପେ ବା ଗାଥା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଜି ବି ଯେଉଁ ଚଳଣି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ଦେଖାଯାଏ ତା ପଛରେ ରହିଛି ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରକୃତି-ସଂପର୍କୀୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ । 
ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଣିଷ ନିଜେ ବଞ୍ଚବା ଯେତିକି ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, 
ସମୃହ ମଧ୍ୟରେ ଓ ସମନ୍ନୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବା ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା। ସେଇଠି ମଣିଷ 
ନିଜକୁ ଯେତିକି ବଡ଼କରି ନିଜକୁ ଦେଖେନାହିଁ, ବଡ଼କରି ରଖୁଛି ତାର ଭୂଇଁକୁ, 
ତାର ଧରଣୀମାତାକୁ, ତାର ଜଲଦେବୀ (ଜଳ), ଥଲ ଦେବୀର ଭୂମି), ଧରମଦେବତା 
(ସୂର୍ଯ୍ୟ, ପବନବର ଦେବତା (ପବନ) ଆଉ ନିରାକାର ନିରଞ୍ଜନ (ମହାଶୂନ୍ଯ)କୁ। 
ସଙ୍ଗରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ବି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ତେଣୁ ଗୋତ୍ରସନ୍ତକକୁ ଭିଭିକରି ଖାଦ୍ୟର 
ବିଧ୍ନିଷେଧ, ପୂଜା ଆରାଧନା, ପ୍ରଥା ଓ ଚଳଣୀ ନିର୍ବାରିତ। ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଗୋତ୍ରସନ୍ତକ 
ମୟୂର, ସେମାନେ ଆଜୀବନ ମୟୂରବଧ କରିବେ ନାହିଁ। ନିଜର ଇଷ୍ଟ ସାଧନ 
କରିଥ୍ବା ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ସେମାନେ ପୂଜାକରନ୍ତି। ଦେଖ୍‌ଲେ ଦୁଇହାତ ଯୋଡ଼ି ପ୍ରଣାମ 
ଜଣାଇଥାନ୍ତି। ସେହିପରି ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ ଗୋତ୍ରସନ୍ତକ ତାହା ପୂଜନୀୟ, ଏଣୁ ସେହି 
ଗଛ କଟାହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଆଦିବାସୀର ପ୍ରକୃତି ପୂଜାର ଏହି ପରମ୍ପରାରେ 
କେତେ ଯେ ପରିବେଶ ସଚେତନତା ରହିଛି ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 
କାରଣ କୌଣସି ସଭ୍ଯ ଲୋକ ନିଜ ଉଦ୍ୟାନରେ ଲଗାଇଥ୍‌ବା ଗଛଟିଏ ଆଦିବାସୀର 
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୧୭୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଗଛଟିଏପରି ଏପରି ସାମୂହିକ ସ୍ଲତିକୁ ବହନକରିନଥ୍‌ବ କିମ୍ଭା ଆଦିପୂରୁଷର ସୃତିକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେହିପରି ଗଛଟିଏ ଲଗାଯାଇନଥୁବ। ତେଣୁ ତୂୁଳନାକଲେ 
ଆଦିବାସୀର ପ୍ରକୃତି ପୂଜାର ମୂଲ୍ୟ କେତେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ପୃଥ୍ବୀର ପରିବେଶ 
ସୁରକ୍ଷାରେ କେତେ ସହାୟକ ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିହେବ । 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେଉଁ ଗୀତ, ଗପ, ଢଗଢମାଳି 
ଅଛି, ତାହା ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଚିରକାଳ ଜୀବନ୍ତ। ପ୍ରକୃତି ସହିତ ନିବିଡ଼ 
ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାହେତୂ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ବସ୍ଥୁରାଜି ଆଦିବାସୀର କଳ୍ପନାରେ 
କେତେ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନାର ପରିପ୍ରକାଶକ ତାହା ଆଦିବାସୀ କବିତା ଓ ଢଗଢମାଳିରୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରାଯାଇପାରେ। ଯିଏ ନିଜର କବିତ୍କୁ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରକାଶକରେ ସିଏ 
କେବଳ କବି ନୁହେଁ, ହୁଏତ ସିଏ କବିର ସାମଗ୍ରିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଅଂଶବିଶେଷ 
ମାତ୍ର। ଆଦିବାସୀର ଭାବପ୍ରକାଶପାଇଁ ଭାଷାର ଆଟୋପ ନଥାଏ, ବନ୍ଧନ ବି ନଥାଏ। 
ଆଦିବାସୀ କବି କେବେହେଲେ ଏଥୁପାଇଁ କସରତ କରେନାହିଁ। କବିତା ରଚନା 
କରିବାପାଇଁ ‘ମୁଡ୍‌'ର ଅପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ। କାରଣ ତାର ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ଏତେ 
ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଦେଇଛି ଯେ ତାରି ଭିତରେ ସିଏ ଭାବପ୍ରକାଶ କରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ। ସଙ୍ଗୀତ ସଙ୍ଗିନୀ ରୂପେ ଗାୟିକା, ନାୟିକା ଏକସଙ୍ଗେ ଏକା ଭୂଇଁରେ 
ସମସ୍ତେ ଥାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଉତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟୁଭର ଭିତରେ ହୃଦୟର ଭାବ ବିନିମୟ 
ବେଳର କବିତା ଶବ୍ଦ ହୋଇ ଉତୁରି ଆସେ। ବହୁ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଭାବର କବିତା 
ଆଦିବାସୀର ହୃଦୟର ବାଣୀ, ପ୍ରାଣର ଉଚ୍ଛାସ। ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍ୁକାର ନଥାଏ। 
ହିସାବ ନାହିଁ କିଏ କେତେ ଗାଇଲା, କେଉଁ ଗୀତ କାହାର। ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ 
ରୂପେ ପ୍ରକୃତି ଭିତରୁ ମଣିଷର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଏବେ ଏହି ଆଦିବାସୀର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ମୌଖ୍‌୍କ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ହିଁ ସାହିତ୍ଯର 
ମୂଳ ରୂପର ତର୍ଜମା କରାହେଉଛି। ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି ତାହାର ଜୀବନ୍ୟାସ ଦରକାର। 

ମାନବ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ଉପଲବ୍‌ଧୂପାଇଁ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ; 
ସାମୂହିକ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବି ବୁଝିବାର ଅଛି। ସେହି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଭାବ ଥବା 
କବିତା ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଗାଏ ଓ ତାହା ଗେୟ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ସିଏ କବି 
ନୁହେଁ। ତାର ସ୍କୀକୃତି ନାହିଁ ଅଥଚ ସେହି ଭାବଟି କେଉଁ ସଭ୍ୟ ଲୋକର କବିତାରେ 
ସଂଗୃହୀତ ଓ ପୂୁନଃସୃଷ୍ଠ ହେଲାପରେ ତାହା ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବ ଏହିପରି ଏକ 
ଧାରଣା ମାନବର ସୃଷ୍ଚିକ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ କରୁଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ତେଣୁ 
ଆଦିବାସୀର ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଉଭୟର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ଆମେ ସଚେତନ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ। ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତି ସୁରକ୍ଷାପୂର୍ବକ ତାହାର ସର୍ବନିମ୍ନ ବିନିଯୋଗ 
ପରି ନିଜେ ବଞ୍ଚୁବା ତଥା ଆପଣାକୁ ବଞ୍ଚାଇବାର ଯେଉଁ ମିତବ୍ଯୟିତା ରହିଛି, 
ତାହା ପଛରେ ରହିଛି ମାନବ ଓ ପ୍ରକୃତିର ' ପୀରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ରହସ୍ୟ । 
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ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ୧୭୩ 


କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ଯଗୀତରେ ନିହିତ ଚେତନା ପ୍ରତିନିୟତ ଆଦିବାସୀକୁ 
ଚାର ପ୍ରକୃତି ସହ ନିବିଡ଼ଭାବେ ଯୋଡ଼ି ରଖ୍ଛି। ଏହା ଏକ ସୁସଂହତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚୁବାର ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳା। ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାଟି ଯେପରି କୌଣସି କାରଣରୁ 
ଛିନ୍ନ ନହୁଏ, ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ ଚେତନାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, ତାହା ବୁଝିବାର 
ଅଛି ଓ ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ କରି ସେହି ଚେତନାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ। ତେବେ ଯାଇ ଆଗାମୀ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଅଣ-ଆଦିବାସୀ ପରି ଦ୍ଦୈତ ଅବଧାରଣାକୁ ସଂକୁଚିତ କରାଯାଇପାରିବ। 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ଯା 


ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭାରତକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏକ 
ସ୍ଥାନୀୟ ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ିଉଠିଅୂଲା। ଏହି ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ପ୍ରୋଟୋ-ଅଷ୍ଟ୍ରୋଲୟଡ୍‌ 
ତଥା ପ୍ରୋଟୋମଙ୍ଗୋଲ ରୂପେ ପରିଚିତ। ଏହି ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ଭାରତର 
ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରବର୍ଉକ। ଏମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ପରାଭୂତ କଲେ। ଏମାନଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିଗ୍ରହଣ କଲେ। ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଏହି ପରସ୍ତର 
ବିରୋଧୀ ଦୁଇଟି ସଭ୍ୟତାର ଦୀର୍ଘକାଳର ସଂଘର୍ଷ ତଥା ସହାବସ୍ଥାନ ଫଳରେ ଜନ୍ମନେଲା 
ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି। ମୂଳ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ସଂସ୍କାର ଓ ଚଳଶି 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନରେ ଅବହେଳିତ। ତଥାପି ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ଏକାବେଳକେ ବର୍ଜନ କରିପାରିନଥ୍‌ଲେ। ସେମାନେ ପରାଜିତ ଶକ୍ତିକୁ ନିଜର ଦାସ 
କରି ରଖ୍୍‌ଲେ। ଏହି ଦାସମାନେ ପରେ ଶୂଦ୍ର ହେଲେ। ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କେତେକ ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଥା ଓ ଚଳଶଣିକୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଆମ୍ବସ୍ଥ 
କରିନେଇଥ୍‌ଲେ। ଏହିପରି ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ସହାବସ୍ଥାନ 
ହେଲା। ଖ୍ରୀ: ପୃ ୧୫୦୦ ବେଳକୁ ରଗ୍‌ବେଦ ଲୋକଶ୍ରୁତିରୁ ଉଦ୍ଦୃତ ହୋଇ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର ବୋଲି ଆଲୋଚ଼କମାନେ ମତ ଦେଇଥନ୍ତି। (Indradev : 
1986 : 1) ରଗ୍ବେଦରେ ପ୍ାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ! ଏଣୁ ଏହା 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକସମାଜ ଓ ଚଳଣିର ଚିତ୍ରକୁ ଧରିରଖୁଛି। ଏଣୁ କହାଯାଏ, ଭାରତୀୟ 
ସଭ୍ୟତା ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ସଭ୍ଯତାର ଭିରି ଉପରେ ସଂସ୍କୃତିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସୌଧ ନିମିତ 
ହୋଇଅଛି। (Ibid; P.-131) 

ଲୋକସଂସ୍କତିର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ପରଂପରା। ନାନା ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ମଧ୍ୟରେ ଲୋକସଂସ୍କତିର ବହୁ ବିଭାବ ବଞ୍ଚୁରହିଥାଏ। ଚଚରିତ୍ରଦୃଷ୍ଟିରୁ 
“ଲୋକରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜ୍ଞାନ ଅପୌରୁଷେୟ' । ବେଦ ଅପୌରୂଷେୟ। ଏହା ଶ୍ରୁତି 
ରୂପେ ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାରେ ରହିଆସିଅଛି। ଏଣୁ ବେଦର ଅନେକ ସୃକ୍ତର ରଚୃସିତା 
ଅଜ୍ଞାତ। କେବଳ କେତେକ ରଖି ଓ ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନାମ ବ୍ଯତୀତ ଅନେକ ସୃକ୍ତକାରଙ୍କ 
ପରିଚୟ ହିଁ ନାହିଁ। ବେଦର ସ୍ଟକ୍ତକାରମାନଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବିପ୍ର ରଖି, ସ୍ତୋତ୍ରା, 
କବି ଓ. କାରୁ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା। ସେମାନେ ପରଞ୍ପରାକ୍ରମେ ସ୍ତୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ବେଦର ସଂରକ୍ଷଣ କ୍ରମଟି ଲୋକସାହିତ୍ଯୟର ସଂରକ୍ଷଣ 
ଓ ପୁନରୁପ୍ଲାଦନ କ୍ରମଟି ପରି ଭାରତୀୟ .ସମାଜ୍ରନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ। 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୭୫ 


ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ତନ୍ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ଲୋକଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯିବ! ଚାପରେ ସଂପୃକ୍ତ ଉପାଦାନ- 
ଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି, 
ତାହାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରାଯିବ। ଏହାଫଳରେ ଜଣାଯିବ ଯେ, 
ଭୌଗୋଳିକ -ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରଜାତିକ ବିଭିନ୍ନତା ହେତୁ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରଭେଦ 
ରହିଛି, ସେହି ସୂତ୍ରରେ କେଉଁଠି ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟବେଷ୍ଟିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା 
ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଧାରାରେ ବି ପ୍ରାକ୍‌ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂକେତ ନିହିତ । 

ଏଠାରେ ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକାଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ବୈଦିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ତୁଳନା କରି ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଲୋକ -ପୌର -ନିରବଳଚ୍ିନ୍ନତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଠ ଅବଧାରଣା କରିହେବ। କହିରଖ୍‌ବା ଆବଶ୍ଯକ, ପ୍ରଚୂନିତ 
ସମାଜର ଲୋକାଚାର ଭିତରୁ କିଛି ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯ 
ସହିତ ଏହାର ତୁଳନା କରିବା ଅର୍ଥ ଏହା ନୁହେଁ ଯେ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ବୋଲି କହିବା। ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଚେର ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ବୋଲି 
ଏକ ମୋହରେ ପଡ଼ିବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ। ବରଂ ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରର 
ଆଧାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ଏହି ଆଲୋଚୃନା 
ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି ଆମର ମତ। ତା'ଛଡ଼ା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକପରମ୍ପରାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ବୋଲି ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରହିଛି, ଏହି 
ଆଲୋଚୃନା ତା'ର ପରିପୂରକ ହେବ। 

ବୈଦିକ କାଳଠାରୁ ଏଯାବତ୍‌ ଭାରତରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଏକ ବିରାଟ 
ଇତିହାସ ରହିଛି। ଭାରତରେ ଏବେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାରିଗରୀ 
ବିଦ୍ୟା ଯେପରି ଦୁତ ବେଗରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଗନ ଆଣିଛି, ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ 
ବିଚାରକଲେ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି ଆଜିର ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ କରିରଖ୍‌ଛି, 
ଏହା କହିବା ହୁଏତ ସଂଗତ .ନୁହେଁ। ତେବେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକସଂସ୍କାର, ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ଯେ, ଭାରତର ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ତଥା ବଶଜଙ୍ଗଲରେ ରହୁଥ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଜରେ ସେହି ବୈଦିକ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠିଟି ଏବେ ବି ଅକ୍ଷତ ରହିଛି। ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
କେବେ ଧର୍ମାଚାର ରୂପେ ତ କେବେ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 

ହେଲେ ଆର୍ଥିକ -କାରିଗରୀଭିରିରୁ ବା ବସ୍ତଗତ ଦିଗରୁ ବିଚାରକଲେ ଏହି ଆଚାର 
ଓ ଚଳଶିର ମହତ୍ବ ହିଁ ନାହିଁ। ବୈଦିକ ଆବଶ୍ଯକତା ପୂରଣ ଦିଗରେ ଲୋକେ 
ବର୍ଭମାନ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଁରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି। ହେଲେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଧାରଣା 
ଦିଗରୁ ତଥା ଆଦର୍ଶ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଧାରଣା ଅନେକ 
ମିଥ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ୍‌ ଲୋକୋକ୍ତି, ଧର୍ମଧାରଣା ତଥା ଲୋକସଂସ୍କାର ସମାଜରେ ଜୀବନ୍ତ। 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜଗତର ବସ୍ତୃସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
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୧୭୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଦର୍ଶ ଦିଗରୁ ଶାଷଶ୍ସତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବୈଦିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚରହିବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯ। ସଂପ୍ରତି ଏହି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ କିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ, ତାହାର ଏକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ! 
ପ୍ରାକ୍‌-ବୈଦିକ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ସହାବସ୍ଥାନ — 

ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକସଂସ୍କତିର ପ୍ରଭାବ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଚିତ୍ର ଦିଏ। ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ପ୍ରାକ୍‌ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରିଥ୍ବା ଓ ପରେ 
ପରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥୂବାର ଚିତ୍ର ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପୁରାଣରେ ଉପଲବ୍‌ଧ। 
ରଗ୍୍‌ବେଦରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ସୃକ୍ତରେ କେବଳ ଯୋଦ୍ଧା ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି। ଏମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କୁ ପରାଭୂତ କରିଥ୍‌ଲେ। ପରାଜିତ ଲୋକେ 
“ଦାସ” ଓ ପଶି” ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୂଲେ। ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପରାଜିତ 
ଲୋକଙ୍କ ସମାଜରୁ ବିବାହ କରି ବଂଶବୃଦ୍ଧି କରିଥ୍‌ଲେ ! (Indradev : 1486 : 4-8, 9) 
‘ଦାସଂମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ସମ୍ବର ନାମକ ଏକ ଦାସ ଅହି” ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୂଲେ। 
ଅହି ଅର୍ଥ ସର୍ପ। ସମ୍ବର ସମ୍ଭବତଃ ହିମାଳୟ ଅଞ୍ଚଳର ନାଗବଂଶୀ ଲୋକ ଥୂଲେ। 
ସେ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ କରି ଆର୍ଯ୍ୟରାଜା ଦିଭୋଦାସଙ୍କ ହସ୍ତରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ 
କରିଥଲେ । (ରଗ୍ବେଦ ୨-୧ ୨.୧୧ )। ଏହି ସମ୍ବରମାନେ ପ୍ରୋଟୋ-ମଙ୍ଗୋଲ ଜାତିର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। (Indradev: 4) ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଥମେ ଅର୍ଥନୀତି 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥୂଲା। ପରାଜିତ ଦାସ ଓ ପଶଣିମାନେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସେବକ 
ରୂପେ ରହିଲେ। ଦାସମାନେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥ୍‌ଲେ। ସେମାନେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ପଶିମାନେ ଗୋଧନ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ପଶିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଧନ ଅର୍ଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ସେମାନେ ବି ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଅର୍ଥନୀତିର ସହାୟକ ଥୂଲେ। 

ରୁଦ୍ଧ ତଥା ଚତୁର୍ବିନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଥମେ ବୈଦିକ ଦେବତା ନଥ୍‌ଲେ, କିନ୍ଧ 
ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବୈଦିକ ଦେବତା ରୂପେ ପ୍ରସ୍ଥିତି ମିଳିଅଛି। କ୍ରମାର, କୁବେର, 
ରୁଦ୍ଧ ଚତୁର୍ବିନାୟକ ତଥ ଏକ ଭୟଙ୍କର ନାରୀ” ଗୃହ୍ଯ ସୂତ୍ରରେ ରୋଗସମ୍ବଭାହକ 
ଦେବଦେବୀ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ରୂଦ୍ଧ ଗୋମହିଷାଦିର ରୋଗ ନିରାକରଣ ଦେବତା! 
ସେ ବଳି ପାଇ ସନୁଷ୍ଠ ହେଉଥୂଲେ। ରୂଦ୍ରଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଏକ ବାଛୁରୀ 
ବଳିଦେଇ ସେଠାରେ ହିଁ ପୋତି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା। (ndradev: 133) ଚତୁବିନାୟକ 
ପ୍ରଥମେ ଯଜ୍ଞଧ୍ଵଂସକାରୀ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ ଓ ପରେ ଗଣେଶ ରୂପେ ପୂଜାପାଇଲେ। 
ଏମାନେ ପ୍ରାକ୍‌-ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଏମାନଙ୍କୁ ଯଜ୍ଚଧ୍ଵଂସକାରୀ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି। ହେଲେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଫଳରେ 
ଅଶ-ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ବୈଦିକ ଦେବଦେବୀ ରୂପେ ପୂଜା ପାଇଛନ୍ତି। 

ରଗ୍‌ବେଦରେ ଶାଳ୍ସଳୀ, କଦଳୀ, ତାମ୍ଭୂଳ, ଗୁବାକ, କାର୍ପାସ, ନାରିକେଳ, 
ହରିଦ୍ରାଢ କମ୍ବଳ ମୁଣ୍ଡାରି ଭାଷାରୁ ଯୀଇଛି। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭାରତର କୋଶଳ, ତୋଷଳ, 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୭୭ 


ଅଙ୍ଗ, ବଙ୍ଗ, କଳିଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶବାଚ଼କ ଶବ୍ଦ ବି ମୂଣ୍ଡାରି ଭାଷାର ବୋଲି 
ସିଲଭାନ୍‌ ଲେଭି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହିପରି ପ୍ରାକ୍‌ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଭିତତଭୂମି 
ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଉପଲବ୍‌ଧ । (ମିଶ୍ର : ୧୯୭୮) ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ବର୍ଭମାନ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସମାଜ ତଥା ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି। 

ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମାଚାର ¬ ରଗ୍ବେଦରେ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ମଣ୍କ ସୂକ୍ତରେ ବୃଷ୍ଟିକଳ୍ପ 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଏହି ସୃଚ୍ୁରେ ବର୍ଷାପାଇଁ ମଣ୍ଡକଙ୍କୁ ପ୍ରାଥିନା କରାଯାଇଛି। 
ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ, ବର୍ଷସାରା ଶୋଇରହିଥୂବା ମଣ୍ଡକଗଣ ମେଘକୁ ଦେଖ୍‌ ରଡ଼ିକରୁଛନ୍ତି, 
ଯେପରିକି ବ୍ରତାଚାରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବେଦମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଛନ୍ତି। ସରୋବରର 
ଶୁଷ୍ଣ ଫାଟରେ ପଡ଼ିରହିଥ୍୍‌ବା ମଣ୍ଡୁକ ବର୍ଷା ଆସିଲେ ବସାବତୀ ଧେନୁ ପରି ଧ୍ଵନି 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି। ବର୍ଷା ଆସିଲା । ଜଳାଶୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା। ବେଙ୍ଗମାନେ ଭିଜିଲେ। 
ଶୋଷ ମେଣ୍ଟିଲା। ପିତାପୂତ୍ର ପରସ୍ପର ବାକ୍ୟାଳାପ କଲାପରି ବେଙ୍ଗମାନେ ବାର୍ରଗାଳାପ 
କରୁଛନ୍ତି। ଗାଇ ତଥା ଛେଳିର ରଡ଼ି ପରି ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀଗଣ ଜଣେ ଅନ୍ଯ ଜଣକ 
ସହିତ ସ୍ଵର ମିଶାଇଲାପରି, ବର୍ଷା କାଳରେ ମଣ୍ଡକମାନେ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି। 
(ମିଶର : ୧ ୯୭୮ : ୧୩୮) | 

ଭାରତୀୟ ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ଏବେ ବି ଦେଖାଯାଏ, ଅନାବୃଷ୍ଠି ହେଲେ ଲୋକେ 
ଦ୍ରଇପ୍ରକାର ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ। ଏଥ୍‌ରେ ରଷ୍ଯଶ୍ୃଙ୍ଗ 
ରଷିଙ୍କୁ ବରଣ କରି ଯଜ୍ଞ କରାଯାଏ। ଗ୍ରାମପାର୍ଶ୍ତ୍ଟ କୌଣସି ଜଳାଶୟ ନିକଟରେ 
ଏକ କ୍ରଟୀର ନିର୍ମାଣ କରି ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରଶ୍ଯଶ୍ୃଙ୍ଗ ରଷିରୂପେ ଜପରେ ବସନ୍ତି। 
ସାତଦିନ ଧରି ଯଜ୍ଞ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୁଏ। ଏଥ୍‌ରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବର୍ଷା ପାଇଁ ମନ୍ତ୍ରରେ 
ଆବାହନ କରାଯାଏ । 

ଦ୍ଧିତୀୟଟି ହେଉଛି ଲୋକପରମ୍ପରା। ଏଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ପୂଜା ରୀତିର ପ୍ରଭାବ 
ନାହିଁ। ଏଠି ବର୍ଷା ଆବାହନ ପାଇଁ ଲୌକିକ ବର୍ଷା ଦେବତାଙ୍କୁ ଆବାହନ କରାଯାଏ । 
ମଧ୍ଯଭାରତର ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବର୍ଷାର ଦେବତା ଭୀମା । (ମିଶୁ : ୧୯୯୦ : ୧୦୮) 
ଛୋଟନାଗପୂର, ଛତିଶଗଡ଼, ବସ୍ତର, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ବର୍ଷା ନହେଲେ 
ଲୋକେ ଭୀମା ଦେବତାଙ୍କୁ ଆବାହନ କରନ୍ତି। ଏହି ଭୀମା ଗୌଡ୍‌, କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ତଥା ପରଜା, ଭୁଞ୍ଜିଆ, ବୈଗା, ପହରିଆ, କୋୟା ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା 
ପୂଜିତ। ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଧରନୀମାତାଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଡିମିରି ଗଛ ତଳେ। ଏକ ପ୍ରସ୍ତର 
ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ପୂଜାକରାଯାଏ। ସିଏ ମଦ୍ୟ ଓ କଳା କୂକୃଡ଼ା ବଳି 
ଖାଆନ୍ତି। ଏହି ଭୀମା ଦେବତାଙ୍କୁ ଆବାହନ କଲାବେଳେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବେଙ୍ଗ 
ଓ ବେଙ୍ଗୁଲୀଙ୍କୁ ଆଣି ଏକ ହଳଦୀ ଜନପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ମାଟି ହାଷ୍ରିରେ ରଖୁ ମୁହଁ 
ବନ୍ଦକରିଦିଆଯାଏ। ପୂଜା ସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ରଖ୍‌ ମାଠିଆରେ ଜଳ ଢଳାହୁଏ । 
ବେଙ୍ଗ ଓ ବେଙ୍ଗୁଲୀର ମିଳନ ହେଲେ ବର୍ଷା ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଲୋକଗୀତରେ 
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୧୭୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ଅଛି — “ଚେଙ୍ ବେଙ୍ଗଟନାଟନି, ଆଏତ୍‌ ଘଡ୍‌ ଘୁଡ୍‌ କାଏଲକେ ପାନି।” ବିହାରର 
ମିଅୂଳା ଅଞ୍ଚଳରେ ଅହିଅ ନାରୀମାନେ ବେଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ ମାଠିଆ ଭିତରେ ପୂରାଇ 
ହଳଦୀ ଜଳରେ ସେହି ମାଠିଆକୁ ଧୋଇ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି - ““ବାବାକେ ଖେତମେ 
ଦରାରି ଫାଟଲେ, ତଇୟୋ ନେ ଦୟା ଲାଗୟ ହୋ ଇନର ଲୋଗ୍‌” 

ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ସମେତ ମଧପ୍ରଦେଶର ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳର ମାଡ଼ିଆ ଗୌଡ, 
ମୁରିଆ ଗୌଡ୍‌ ତଥା କୋଲାମ୍‌ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବର୍ଷା ପାଇଁ ଭୀମା ପୃଜା କରନ୍ତି। 
ପୂଜାବେଳେ ବେଙ୍ଗକୁ ବର୍ଷାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । (Parmar: 1986) 

ଆସାମର ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବତୀମାନେ ବର୍ଷା ନହେଲେ ଭେକୁଲିବିୟା' (ବେଙ୍ଗ 
ବିବାହ) କରନ୍ତି। ଦୁଇଟି ବେଙ୍ଗ ଆଶି ବର ଓ କନ୍ଯା ରୂପେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସେ ଦୁହିଙ୍କ ବିବାହ କରାନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବେଙ୍ଗ ଆଣି ତା 
ସହିତ ଏକ କଣ୍ଢେଇ ଆଣଶି ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପୂଜାକରନ୍ତିୟ ବିବାହ ଅଭିନୟ କରାନ୍ତି। ବିବାହ 
ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। ତା'ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପାଣିରେ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଏ ! (Das : 1991 : 48) 
ତାମିଲନାଡ଼ରେ ନାରୀମାନେ ବେଙ୍ଗକୁ ଧରି ତା” ଉପରେ ପାଣି ଢାଳିଥାନ୍ତି। ଏହା 
ବର୍ଷା ହେବାର ପ୍ରତୀକ ଅଟେ। 

ଭାରତୀୟ ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ବେଙ୍ଗ-ବେଙ୍ଗୁଲୀ ବିବାହ ଓ ବର୍ଷାର 
ଦେବତା ସହ ବେଙ୍ଗକୁ ସ୍କାନ କରାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଏହା ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ। ରହସ୍ଯମୟ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ପ୍ରାଣୀ ଜଗତର ସଂଯୋଗ ପରି 
ଏକ ବିଶ୍ମାସରୁ ଏହିପରି ଏକ ଧର୍ମାଚାରର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଅଛି। ବେଦରେ ମଣ୍ଡକ 
ସୃକ୍ତରେ ବେଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତହିଁରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ “ବର୍ଷା ସହିତ ବେଙ୍ଗର ସମ୍ପର୍କ କୂ ଭିରିକରି ଏହି 
ସୂକ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଛି। ଏହା ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଧର୍ମାଚାରରୂପେ କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜରେ 
ତଥାପି ପ୍ରଚୃଳିତ । 

ଅଭିଚାର କ୍ରିୟା ଓ ରଗ୍‌ବେଦର ୧୦ମ ମଣ୍ଡଳର ୧୪୫ ସୃକ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଯେ ଜଣେ ନାରୀ ତା” ସପତ୍ନୀଠାରୁ ସ୍ବାମୀକୁ ବିକର୍ଷିତ କରାଇ ନିଜ ଆଡ଼କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବାପାଇଁ ଥିଷଧ୍‌ ଓ ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି। ଶତୁକୁ ବିନାଶ କରିବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଅଭିଚାର ରହିଛି ତାହା ୧୦ମ ମଣ୍ଡଳର ୧୬୬ ସୃକ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତଁ। ଚୋରମାନେ 
ଚୋରି .କଲାବେଳେ ଗୃହସ୍ଵାମୀକୁ ଗାଢ଼ ନିଦ୍ରାରେ ଶୁଆଇବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଭିଚାର 
ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ତାହା ରଗ୍‌ବେଦର ସପ୍ତମ ମଣ୍ଡଳର ୫୫ତମ ସୃକ୍ତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉପରୋକ୍ତ ଅଭିଚାର କ୍ରିୟା ଏବେ ବି ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପାଙ୍ଗନ, ନାଶନ, ବାଣମରା, ସ୍ତମ୍ଭନ୍ନ ମୋହନ, ବଶ୍ଯ, ଉଚ୍ଚାଟନ ଆଦି ରୂପେ 
ପ୍ରଚୃଳିତ। ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଶାବରୀ ବିଦ୍ୟା ରୂପେ ପରିଚିତ। 

ପାରିବାରିକ ଧର୍ମାଚାର : (r‰€ € passage) — ବୈଦିକକାଳରେ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜନ୍ମ ବିବାହ, ମୃତ୍ଯୁସଂସ୍କାର , ପ୍ରଭୃତି ଉପଚାର ସମ୍ପର୍କରେ 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୭୯ 


ଗୃହ୍ଯସୃତ୍ରରେ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଶିଶୁ ମୃତ୍ୟୁହାର କମାଇବାପାଇଁ ଅଗ୍ମିଙ୍କ ପାଖରେ 
ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି। ଗର୍ଭରେ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ହେବାପାଇଁ ପୁଂସବନ କ୍ରିୟା ସମେତ 
ମିତ୍ର ବରୁଣ, ଇନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ନି ଓ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଇଛି। ଯବ ଶସ୍ଯକ୍ର, 
ଅକ୍ଷତକୁ ଚରୂରୂପେ ପୂତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଗି ଯଜ୍ଞ ଅନ୍ତରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

ସୃତିକା ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରି ତାକୁ ଭୂତପ୍ରେତ ମୂକ୍ତ କରିବା ତଥା ସୃତିକାଗ୍ନି 
ପ୍ରସ୍ତତ କରି ଚାଉଳ ଓ ସୋରିଷ ଫିଟି ସବ୍ର ଭୂତପ୍ରେତ ବିନାଶ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଗୃହ୍ଯ ସୂତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମଧ୍ଯୟଭାରତର ଭୂଞ୍ଜିଆ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃତିକା ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ ଓ ସୃୂତିକା ଶୁବ୍ଧ ହେଲା ପରେ ସଂପୃକ୍ତ 
ଗୃହଟିକୁ ପୋଡ଼ିଦିଆଯାଏ। ଭୂତପ୍ରେତ ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଅଗ୍ନିରେ ସୋରିଷ ନିକ୍ଷେପ 
କରି ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବେ ବି ରହିଛି। 

ଗୃହ୍ଯସୃତ୍ରରେ କୂୁକ୍ରର-ଭୂତ (ଠୁ ଏଣmon) ହେତୁ ଶିଶୁରୋଗ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ଏବେ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁଗହଳରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ କାଶ ହେଲେ 
‘କୁକର-କାଶ” ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। 
ଦିଅର ଭାଉଜ ବିବାହ : (Levirate marriage) — 

ଅଶ୍ଵଲାୟନ ଗୃହ୍ଯସୂତ୍ରରେ ¬ “ଅଗ୍ନି ସଂସ୍କାରପୂର୍ବରୁ ମୃତ ପତି ପାର୍ଶ୍ଵରେ ପତ୍ନୀ 
ଶୋଇବା ତଥା ତା” ଦିଅର ତାକ୍ର ଉଠାଇବା ବିଧାନ ଅଛି। ରଗ୍‌ବେଦ ୧୦ମ 
ମଣ୍ଡଳର ୧୮ ସୃକ୍ତରେ ଅଛି ହେ ନାରୀ ! ଏହି ମୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଉ 
କାହିଁକି ଶୋଇ ରହିଛ, ଉଠ, ଘରକୁ ଚାଲ। ହାତଧରି ଯିଏ ତୁମକୁ ଉଠାଉଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଜାୟା ହୁଅ । ସେ ତୁମର ଦ୍ଧିତୀୟ ବର ହେଲେ । ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କର।”” ( ୧) 

ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ତଥା ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଅନେକ ଜନଜାତିରେ ମୃତ 
ସ୍ବାମୀର ପତ୍ନୀ (ଭାଉଜ କୂ ତା ଦେବର ବିବାହ କରିବା (Levirate marriage) 
ପ୍ରଥା ପ୍ରଚୃଳିତ। ( ୨ ) 
ବୈଦିକ ପୁରାଣ କଳ୍ପ : (Vedic Mythology) — 

ବେଦରେ ଲୋକସଂସ୍କୃଡିର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ 
କହିଛନରି— “They are closer to folklore rather than to classical 
works. A study of these features vividly brings out the folkroot 
of the articulated elite tradition (P. 131)! ଲୋକସଂସ୍କାର ପରି 


୧। ଉଦୀର୍ଷ୍ଠ ନାର୍ଯ୍ୟାଭି ଜୀବଲୋକଂ ଗତାସୂମେ ତ ମୂପ ଶେଷ ଏହି ହହସ୍ତଗ୍ରାଭସ୍ଯ 
ଦିଧୂଷୋ ସ୍ତବେଦଂ ପତ୍୍ୟୁର୍ଜନିତ୍ସ ମଭିମଂବଭୂଥ ॥ (ରଗ୍ବେଦ ¬ ୧୦-୧୮) 
୨। ଗୋଟିଏ ସମ୍ଲପୂରୀ ଲୋକଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ¬ ଗାଡ଼ି ଗଲାନ ବିଜେ ନଗରରେ 
ପିଅର ଘଏତା ମଲେ ଅଛେ ଦିଅର ॥ 
ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ପ୍ରତିଫଳନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
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୧୮୦ ଲୋକସଂସ୍କତି ପରିକ୍ରମା 


—~ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବି ନାରୀ ପୂରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକମୁଖରେ ଥୁଲା। ଶୁଣି ଶୁଣି 
ମନେରଖୁଥ୍‌ବାରୁ ବେଦର ଅନ୍ଯ ନାମ ଥୁଲା ଶ୍ରତି। ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ବି ଶ୍ରୁତି ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏହା ପରେ ପରେ କଥ୍୍‌ତରୁ ଲିଖୁତ ଓ ଲିଖୁତରୁ 
କଥ୍ତ ରୂପେ କ୍ରମବିବର୍ଉତ ହୋଇଆସୂଅଛି। (Ramanujan : 1986 : 5-7) 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଷ୍ଟଟଲୋକପରମ୍ରାର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଏହି ସୂତ୍ରରେ 
ବନ୍ଧା । ଭାରତର ପାରଞ୍ପରିକତା ତଥା ଜାତିଗତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଭିତରେ ବହୂ ଆଚାର, 
ଚଳଣି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ନିରବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର ସମ୍ବାହକ । 

ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯ ବୌଦ୍ଧଜାତକ, ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀ ( ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶ 
ଆଦି), କାବ୍ୟ, ପୂରାଣ ଓ ଆଖ୍ୟାନମାନ ପ୍ରଥମେ ଲୋକସ୍ତରରେ ଅସଂରଚିତ 
ଭାବେ ରହିଥୂଲା। ଏହା କ୍ରମଶଃ ବିଧଵବଦ୍ଧହୋଇ ଶିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା। 
ପୁଣି ଶିଷ୍ଟ ପରଞ୍ଚରାର ସଂସର୍ଗ ହେତୁ ଲୋକେ ଏହା ଶିଖ୍‌ଲେ। ଏଣୁ ‘ଲୋକ-ଶିଷ୍ଠ 
ଲୋକ ର ଏହି ଆବର୍ନଚ଼କ୍ର ଭାରତୀୟ ବାଙଡ୍୍‌ମୟକ୍ର ସବ୍ରକାଳରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିରଖୁଛି। 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଲୋକଉପାଦାନ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପଷରାସହ ଏହାର ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ଯ ନିରୂପଣ କରି 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମୂଖ୍ଯବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ମିଅ୍‌, କିଂବଦନ୍ତୀ୍‌ କାହାଣୀ, ଲୋକୋକ୍ରି, 
କାବ୍ୟ, ଗାଥା ପ୍ରଭୃତି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଲବ୍‌ଧ ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକରୁ କେତେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚୟନ କରାଯାଇ ଏଠାରେ ଆଲୋଚୃନା 
କରାଯାଉଛି। 

ବୈଦିକ ସମାଜରେ ଗାଥା ଓ ଗୀତର ବ୍ଯବହାର ବହୁଳ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା। ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚ଼କ୍ର ତଥା ଧାର୍ମିକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳନବେଳେ 
ଗୀତ ଗାଇବା ଏକ ବିଶେଷ କ୍ରିୟା ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥୁଲା। ରଚୃନାଗୁଡ଼ିକ 
ପଠନଧର୍ମୀ ତଥା ଗାଥାଗୁଡ଼ିକ ଗାୟନଧର୍ମୀ ଥୁଲା। ରଗ୍‌ବେଦର ଅନେକ ସମ୍ବାଦ 
ସୃକ୍ତକୁ ଲୋକଗାଥା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। (ମିଶ୍ର : ୧୯୭୮: ୮୪) ଏହି 
ସମ୍ବାଦ ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ ତଥା ସଂଳାପଧର୍ମୀ। ପଦ୍ଯ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ। 
ଏହା ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ଯବଦଵଧ ହୋଇନଥ୍‌ବ। ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଲୋକମୂଖର ଗାଥା 
କୌଣସି କବି କିମ୍ବା ରଷିଙ୍କଦ୍ାରୀ ଛନ୍ଦୋବଦ ପଦ୍ଯରୂପେ ସ୍ଥାନପାଇଅଛି। ( ତତ୍ରୈବ) 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ ସମ୍ବାଦ ¬ ଯଥା ଯମଯମୀ ସମ୍ବାଦ ସୃକ୍ତ (୧୫.୧୦), 
ଉର୍ବଶୀ -ପୂରୁରବା, ଶୁନଃଶେଫ ପ୍ରଭୃତି ଆଖ୍ୟାନ ରଗ୍‌ବେଦରେ ଗୃହୀତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକସ୍ତରରେ ଆଖ୍ୟାନ ରୂପେ ରହିଥୂଲାବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 

ସୃଷ୍ଟିମିଥ୍‌ ¬ ରଗ୍ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ. ¦ ସୃଷ୍ଠି ଉପରି ମିଥ୍‌ରେ ବର୍୍ତିତ ଯେ ମନୁ 
~-ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଦିପୂରୁଷ ସେହି କଥା ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ମହାଭାରତରେ ବ୍ୟାପକଭାବେ 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୮୧ 


ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି। ଏହି କାଳର ପ୍ରଳୟ ଜଳରୁ ବିରାଟ ମସ୍ଯ “ଝସଂ ମନ୍ୁଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା କଥା କୁହାଯାଇଛି। ସେହିପରି ପୂରୂରବା ଉର୍ବଶୀ ଆଖ୍ଯାନ ମଧ୍ଯ 
ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ବିସ୍ତୃତ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 

ଯମ ଯମୀ ସମ୍ବାଦ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିପୂରୁଷ ଓ ଆଦିନାରୀ ଭାଇ ଭଉଣୀ । 
ଏହା ପୃଥ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟି ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ। “ଯମ ଯମୀ ସମ୍ଭାଦ' ରଗ୍‌ବେଦର ୧୦ମ 
ମଶ୍ଡଳ ୧୦ମ ସୃକ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏଥ୍‌ରେ ଯମୀ ନିଜ ଭାଇ ଯମଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରୁଛନ୍ତି ଦୈହିକ ମିଳନପାଇଁ। ଯମୀ ଯମ ନିକଟରେ କାମବାସନା ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ 
ଆକ୍ରଳ ନିବେଦନ ଓ ଯମ ସେହି ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ହିଁ ଏହି 
ସମ୍ବାଦର ମୂଳ କଥା। ଯମୀ କହିଛନ୍ତି ସବିତା ଆମର ସ୍ରଷ୍ଟା। ସେ ତାଙ୍କ 
ଗର୍ଭରେ ଆମକୁ ଦମ୍ପତି କରି ରଖୁଲେ। ସେ ତ୍ଵଷ୍ଟାଃ ସେ ବିଶ୍ବରୂପୀ। ଆମର 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଵର୍ଗଲୋକ ଓ ମର୍ଭ୍ଯଲୋକରେ ସଭିଏଁ ଜାଶନ୍ତି। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ପୃଥ୍ବୀ ଯେପରି 
ଦମ୍ପତି, ସେହିପରି ତୁମେ ଓ ମୁଁ। ମୁଁ ତୁମକୁ ପତ୍ନୀର ସବ୍ର ସୂଖ ଦେବି, ମୋତେ 
ଗ୍ରହଣ କର। ଯମ କହିଛନ୍ତି - ଭଗ୍ରୀଗମନ ପାପ ଅଟେ। କିଏ ଜାଣେ ସୃଷ୍ଷିର 
ମୂଳରେ କ”ଂଣ ହୋଇଥଲା ? କିଏ ବା ଦେଖ୍‌ଛି ? ମୁଁ ଚିରକାଳ ତୂମର ଭାଇ, 
ଏଣୁ ତୁମେ ଅନ୍ଯ ପୂରୁଷ ସହ ସମ୍ଭୋଗ କର! 

ରଗ୍‌ବେଦର “ଯମ” ଇଣ୍ଡୋ-ଇରାନୀୟ ଶାଖା “ଜେନ୍ଦ ଆଭ୍େେସ୍ତା””ରେ ଯିମ୍‌ 
(im) ରୂପେ ପରିଚିତ । ଜେନ୍ଦ ଆଭେସ୍ତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ୟିମ୍‌ ଜଣେ ଦାନବୀକୁ 
ବିବାହକଲେ ଓ ଭଗ୍ଧୀ ୟିମୂକଙ୍କୁ ଜଣେ ଦାନବଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରାଇଲେ। 
ଏମାନଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ସନ୍ତାନ ସବୁ ଜନ୍ମନେଲେ। ପଲ୍ଲବୀ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଭଲୁକର ଓ ବାନର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। 

ରଗ୍‌ବେଦର ଯମ ଯମୀ ସତମ୍ଭାଦ ତଥା ଜେନ୍ଦ ଆଭେସ୍ତାରେ ୟିମ୍‌-ୟମୂକ୍‌ 
କଥାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ପ୍ରାକ୍‌ ରଗ୍‌ବେଦ କାଳରେ ଭାଇ ଭଉଣୀ ମିଳନ ନିଷିଦ୍ଧ 
ନଥୂଲା। ଆଭ୍େସ୍ତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ୟିମ୍‌ ପରେ ତାଙ୍କ ଭଗ୍ନୀ ଯିମୁକ୍‌ଙ୍କୁ ବିବାହକରି 
ନିଜ ରକ୍ତର ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷାକରିଥୂଲେ। (Indradev :P. 74-75) 

ବୌଦ୍ଧଜାତକରେ ବି ସେହିକଥା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।- ସୀତା ରାମଙ୍କର ଭଗ୍ନୀ 
ଥୁଲେ। ରାମ ବଣରୁ ଫେରିବା ପରେ ସୀତା ରାଣୀ ହେଲେ ବୋଲି କୂହାଯାଇଛି। 
ପ୍ରାଚୀନ ଇଜିପ୍ଟ ଓ ଆସିରୀୟ ସଭ୍ୟତାରେ ଭାଇ ଭଉଣୀ ବିବାହ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି (Ibid, P. 54) 

ରଗ୍‌ବେଦ ଓ ଜେନ୍ଦ ଆଦଭ୍େେସ୍ତାରେ ଦୃଇଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭାଇ 
ଭଉଣୀ ମିଳନ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ଜେନ୍ଦ ଆଭେସ୍ତାରେ ୟମ୍‌ ନିଜ ରଗ୍ନୀଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟନ୍ର ବିବାହକରାଇଲେ ଓ ପରେ ନିଜ ଜାତିଗତ ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷାପାଇଁ ନିଜେ 
ବିବାହକଲେ ! କିନ୍ତ ରଗ୍‌ବେଦରେ ଯମ ନିଜ ଭଗ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଭାରତରେ ଯାହା ନିଷେଧ ତାହା ଇରାନୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଧ୍‌ 
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୧୮୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା 


ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ତଥା ଭାରତର ଯାହା ବିଧ୍‌ ତାହା ଇରାନୀୟ ଶାସ୍ତରେ ନିଷେଧ 
ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । 

ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚ଼ିତ୍ରତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନକୁ 
ନେଇ ଗଠିତ। ମଧ୍ଯଭାରତର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମାନବ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ମିଥ୍‌ମାନଙ୍କରୁ ଏହି ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କ ମିଳନରୁ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷ ସମାଜର 
କ୍ରମବିସ୍ତାର ହେବା କଥାଟି ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରଚୃଳିତ। ଏହି ସୃଷ୍ଠି ମିଥ୍‌ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରଳୟ ଜଳରୁ ମହାଦେଓ ପୃଥୁବୀ ସୃଷ୍ଠି କରିବା, ତଥା ତା'ପରେ ମାନବ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ଗଛଲତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ମଧ୍ଯଭାରତ, ଓଡ଼ିଶା, ଆନ୍ଧ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
ବିହାର ଓ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟର ଦ୍ଵାବିଡ଼ ତଥା ମୁଣ୍ଡାରି ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କୁ ଆଦିପୁରୁଷ ଓ ଆଦିନାରୀ ରୂପେ କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି। 

ମଧ୍ୟଭାରତର ଗୌଡ୍‌, କନ୍ଧ ପରଜା, କୋୟା, କୋଲାମ, ଭୀମା, ବିଂଝାଲ, 
ବୈଗା, ଭୁଞ୍ଜିଆ, ପହରିଆ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ରେ 
ଏହି କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ନିମ୍ନରେ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ବଣ୍ଡା ଓ ଭୁଞ୍ଜିଆ ସୃଷ୍ଟି 
ମିଥ୍‌ରୁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ। 

ବଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ମିଅ୍‌ ¬ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି ଜଳମଗ୍ନ ଥ୍‌ଲା। ମହାପ୍ରଭୁ ଦିହର ମଳିରୁ 
କାଉଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକଲେ। କାଉ ବସିବାକୁ ଜାଗା ପାଇଲା ନାହିଁ। ସେ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
କାନ୍ଧରେ ବସିଲା। ମହାପ୍ରଭୁ ନିଜ ଦେହରୁ ବାଳଟିଏ ଉପାଡ଼ି ଆଶି ପାଣିରେ 
ଥାପିଲେ। ତାହା କପାଗଛଟିଏ ହୋଇଗଲା। କାଉ ବସିଲା। କାଉକୁ ମହାପ୍ରଭୁ 
ପଚ଼ାରିଲେ, “'ଯା' ପାଣିରେ କ”ଣ ଅଛି ଖୋଜ୍‌।”” କାଉ ଖୋଜିଲା। ଦେଖିଲା, 
ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଝାପି (ବାଉଁଶବାକ୍‌ସ) ଭାସୂଛି। ତା” ଭିତରେ ପୁଅଟିଏ ଓ ଝିଅଟିଏ। 
ମହାପ୍ରଭୁ କାଉକ୍ର କହିଲେ ମାଟି ଆଣଶିବାକୁ। କାଉ କେଚୃଆ (ଜିଆ)ଟିଏ ଥଣ୍ଟରେ 
ଧରି ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲା। ମହାପ୍ରଭୁ କେଚୂଆ ଦିହରୁ ନିଜ ନଖରେ 
ମାଟି ଟିକେ ବାହାରକଲେ। ସେଇ ମାଟିକୁ ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଫିଙ୍ିଂବାରୁ ପୃଥ୍ବୀ 
ସୃଷ୍ଠି ହେଲା। ମହାପ୍ରଭୁ ସେଇଠୁ ସେଇ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ, ତୁମେ ବାହା 
ହେଉନ କାହିଁକି? ସେମାନେ କହିଲେ “ଆମେ ଭାଇ ଭଉଣୀ। ବାହା ହେବୁ 
କେମିତି ??? ସେଠୁ ମହାପ୍ରଭୁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବାଟ ଦେଖାଇଲେ। ଝିଅଟିକୁ 
ଟେରୀ କରିଦେଲେ ଆଉ ପୁଅଟିକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦେଲେ । ତାପରେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଭେଟାଇଲେ। 
କେହି କାହାକୁ ଚିତ୍ଦିପାରିଲେନାହିଁ ଓ ଦୁହେଁ ବାହାହେଲେ। ସେମାନଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ବାରଟି 
ପୁଅ ଓ ବାରଟି ଝିଅ ଜନ୍ମ ନେଲେ। ସେମାନେ ହେଲେ ରେମୋ ବା ବଶ୍ଡାଜାତି। 
(Elwin: 1949: P. 33-34) 

ଭୁଞଜିଆ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ ¬ ସୁନାବେଡ଼ା ଉପତ୍ଯକାରେ ଡୋକ୍ରା ଓ ଡୋକ୍ରି ଦମ୍ପତି 
ଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରଳୟ ହେଲା। ଡୋକ୍ରା ନିଜ ପୁଅ ଓ ଝିଅକୁ ଲାଉରେ ଭର୍ରିକରି ତହିଁରେ 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୮୩ 


ବାରବର୍ଷର ଖାଦ୍ୟବସ୍ତ ରଖିଦେଲା। ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା ହେବାରୁ ପୃଥ୍ଵୀ ପ୍ରଳୟ ହେଲା 
ଓ ସଭିଏଁ ଜଳରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲେ। ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚଲା କି 
ନାହିଁ ପାର୍ବତୀ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଲେ। ସେ ନିଜ ଦେହ ମଳିରୁ କାଉଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ମଣିଷ ଖୋଜିବାକୁ କହିଲେ। କାଉ ଦେଖିଲା ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଦୁଇଟି ଲାଉ ଭାସୁଛି 
ଓ ତା” ଭିତରେ ମଣିଷ ଛୁଆ ବଞ୍ଚୁରହିହନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଅଇଆନ ପାଇଁ ଭୂମିଟିଏ 
ଲୋଡ଼ା। ତେଣୁ ମହାଦେବ ନିଜ ଦେହର ମଳିରୁ ମାଟିପୋକ (କୈଚୂୁଆ) ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ। ମାଟିପୋକ ପାତାଳରୁ ମାଟି ଆଣି ମହାଦେବଙ୍କୁ ଦେବାରୁ ସେ ତାକୁ 
ସାତୋଟି ପତ୍ରରେ ରଖି ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଫିଂ୍ଗିଦେବାରୁ ପୃଥ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। 
ସେ ମାଟିରେ ଭାଇ ଭଉଣୀ ରହିଲେ। ମହାଦେବ ପଚାରିଲେ ତୁମେ କିଏ ? 
ସେମାନେ କହିଲେ ¬ ଆମେ ଭାଇ ଭଉଣୀ। ସେଠୁ ମହାଦେବ ଦ୍ରହିଙ୍କୁ ୧୨ 
ବର୍ଷ ପାଇଁ ଅଲଗା କରିଦେଲେ। ଦ୍ରହିଙ୍କର ବସନ୍ତ ରୋଗ ଦ୍ଵାରା ଦେହ ଓ ମୁହଁକୁ 
ବିକୃତ କରିଦେଲେ। ଫଳରେ ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୁ ଚିହ୍ନିପାରିଲେ ନାହିଁ। ଏଣୁ 
ଦୁହେଁ ବିବାହ କଲେ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମଣିଷ। (ମିଶର : ୧୯୯୦ : ୧୩୪) 

ସହାବସ୍ଥାୟୀ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବି ସେହି ଏକା ପ୍ରକାର ମିଥ୍‌ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ଭେଦରେ ଏହି ମିଥ୍‌ର ପରିବର୍ଭନ ହେଲେହେଁ, 
ମୂଳ ଉପାଦାନଟି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥାଏ। ଏଣୁ ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରଳୟ 
ଜଳ, ପୃଥ୍ବୀ ଉତ୍ପତଭି, ମଣିଷର ଭାଇ ଭଉଣୀ ମିଳନଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରମୂଖ ମୋଟିଫ୍‌ମାନ 
ଯଥାରୀତି ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ । 

ସୃଷ୍ଟି ମିଥ୍ର ଏହି ଭାଇ ଭଉଣୀ ମିଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ 
ବିଭାବ, ଯଥା ¬ ଲୋକଗାଥା ଓ ଲୋକକାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଓଡ଼ିଆ 
କାହାଣୀ ‘କଲରେଇ ଫୁଲରେ ବି ସେହି ଆଖ୍ୟଯାନର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ। (ଦାଶ : 
୧୯୫୩: ୪୨୨-୨୩) 

ତେବେ ବିଚ଼ାର କରିବାର ଅଛି, ରଗ୍ବେଦର ଯମ-ଯମୀ ସମ୍ବାଦରେ ଭାଇ-ଭଉଣୀ 
ମିଳନକୁ ନିଷିଦ୍ଧ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟାନ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଠିକ୍‌ ' ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ 
କଥା ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବରଂ ଜେନ୍ଦ ଆଭେସ୍ତାରେ ଯେପରି ଭାଇ 
ଭଉଣୀଙ୍କ ମିଳନକୁ ରକ୍ତଗତ ପବିତ୍ରତା (୮4a purity) ରକ୍ଷାପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି 
ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର! କିନ୍ତ ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ରେ ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କ 
ବିବାହ ନିଷିବ୍ଧ ବୋଲି ସେମାନେ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ପରେ 
ମହାପ୍ରଭୁ ସେମାନଙ୍କ ମୂଳ ପରିଚୟ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ପରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଚିହ୍ନିନପାରି ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। ହୋଇପାରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ନିଜନିଜର 
ଜାତିଗତ ପବିତ୍ରତାପାଇଁ ଭାଇ ଭଉଣୀ ମିଳନ ଦୂରଅତୀତରେ ବୈଧୀକୃତ ହୋଲଅଛି। 

ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ ରାମ ସୀତାଙ୍କୁ ଭାଇ ଭଗିନୀ ଚୂପେ ଯେଉଁ କଳନା 
କରାଯାଇଛି ତାହାର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ବିକାଶ ଜଗନ୍ନାଥ ସୁଭଦ୍ରା ତତ୍ତ୍ଵରେ ସମାହିତ 
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୧୮୪ . ଲୋକସଂସ୍କତତି ପରିକ୍ରମା 


ହୋଇଅଛି। ପୂନଶ୍ଚ ଏହି ତତ୍ତ୍୍‌କୁ ଆଦିବାସୀ ମିଥ୍‌ ସମର୍ଥନ କରେ। ଜଗନ୍ନାଥ 
ଅଣାକାର ଓ ସୂଭଦ୍ରା ଆଦିନାରୀ ମହାମାୟା । ଏମାନଙ୍କର ସମବାୟରେ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଅଛି। (ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ : ୧୯୭୭) 

ଲୋକ ପ୍ରବଚନ ¬ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ଅଶ୍ମେଧ ଓ 
ଦଶରାଦ୍ର ଅବସରରେ ପ୍ରହେଳିକା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଥୁଲା। ପ୍ରହେଳିକା ବିଜେତାଙ୍କ 
କବି / ବିପ୍ର ଉପାଧ୍‌ ଦିଆଯାଉଥୂଲା। ଯଥା — 
ପ୍ରଶ୍ନ ¬ ରତୁର ବାରଟି ଅର ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଚକ୍ର ସ୍ଵର୍ଗର ଚାରିପଟେ ଘୂରୁଛି। ଏହା 

କେବେ ବି ପୂରୁଣା ହୁଏନାହିଁ। ହେ ଅଗ୍ନି! ଏଥ୍‌ରେ ସାତଶହ କୋଡ଼ିଏଟି 
ସନ୍ତତି ( ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ) ବାସ କରନ୍ତି। ଏହା କ'ଶ ? 
ଉତ୍ତର ¬ ଏହାର ଅର୍ଥ ବର୍ଷକୁ ୧୨ ମାସ ଓ ୭୨ ଟି ଦିନରାତି। 
ରଗ୍‌ବେଦର ଲୋକୋକ୍ତି ମାନବୀୟ ଜୀବନାନୃଭୂତିର ଆଲେଖ୍ୟ। ଯଥା — 
( ୧) ପୁଲକ ମୋହି ମର୍ତ୍ୟ : ମନୁଷ୍ୟର କାମନା ଅଶେଷ । ( ୧.୧୭୯.୫) 
( ୨) ଅନ୍ଯସ୍ଯୟ ଚିତ୍ତମଭିସଂଚୂରଣ୍ୟମ୍‌ : ଅନ୍ୟର ଚିତ୍ତ ଜାଣିବା ଠିକଣା ନାହିଁ 

(୧.୧୭୦.୨) 

(୩) “ନହି ସ୍ଵମାୟୂଶ୍ଚିକିତେ ଜନେଷ” : ମନୁଷ୍ଯ ଭିତରୁ କେହି ଆପଣା ଆୟୂଷ 

ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। (୭.୨୩.୨) 

(୪) “ମିନାତିଶ୍ରିୟଂ ଜରିମା ତନୁନାଂ” : ବୃବ୍ଧାବସ୍ଥା ରୂପବାନ ହେବାକୁ ଦିଏନାହିଁ। 

(୧.୧୭୯.୧) 

(୫) ‘ବହୁପ୍ରଜା ନିଚୂତିମା ବିଦେଶ” : ଅଧ୍‌କ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଯୁକ୍ତ ଲୋକ କଷ୍ଟ 
ପାଏ। ( ୧.୧୬୪.୩୨ ) 
(୬) “ନ ବୈ ସ୍ତୈଣାନି ସଖ୍ଯାନି ସନ୍ତି' : ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ସର୍ବଦା ମିତ୍ରତା ରହେ 

ନାହିଁ। (୧୦.୯୫.୧) 

(୭) 'ଜାୟେଦସ୍ତମ୍‌' : ପତ୍ନୀ ହିଁ ଗୃହ ଅଟେ। (୩.୫୩.୪) 

ବେଦରେ ଏହିପରି ଲୋକବିଦ୍ୟାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି। କିନ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ 
ହେଉଛି ¬ ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରଚଳନ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ — ବିଶେଷତଃ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଅଛି। 
ଲୋକଙ୍କ ଆଚ଼ରଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମାଚାର ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଜି ବି ରହିଅଛି, ତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତିନିଗୋଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀଚ ହୋଇପାରୁଁ। : 

( ୧) ଲୋକସ୍ତରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମଧାରଣା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକଙସାହିତ୍ଯ 
ପରିନିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି। ତେଣୁ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି — 
ଲୋକସମାଜରେ ଏହି ଅବଧାରଣା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ତେଣୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
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ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ୧୮୫ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଅଛି। ଅପରପକ୍ଷରେ 
ପରିନିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟ ପୂନଷ୍ଚ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଧର୍ମାଚ଼ାର ସୂତ୍ରରେ ଲୋକପରଞମ୍ପରାକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି। ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୃତି ବୋଲି 
ବିଚ଼ାର କରିବାକ୍ର ହେବ। 

( ୨) ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ସେଠି 
ଭଶ୍ଵର ବି ଜୀବନ୍ତ । ମଣିଷ ସେଠି ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିପାରେ । ଭାରତର ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ଅରଣ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଭାବସଭା ବଞ୍ରହିବାର 
କାରଣ ଏହିଠାରେ। ନାନା ପ୍ରତୀକ, ଧର୍ମାଚାର ଓ ଲୋକମାନସରେ ବୈଦିକ ଦର୍ଶନ 
ଓ ଧର୍ମଧାରଣା ପ୍ରତୀକିତ। 

(୩) ବସ୍ତଗତ ଦିଗରୁ ଆମେ ଏକ ପରିବର୍ଗନଶୀଳ ଜଗତରେ ଗରହୁଥ୍‌ଲେହେ, 
ଚୈତିକ ଦିଗରୁ ବୈଦିକ ଦର୍ଶନ ଓ ଦୃଷ୍ଟି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଅପ୍ରତିହତ। 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଞ୍ଜୀ — 


ଦାଶ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ୧୯୫୮, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ। 
ଦାଶ, ନୀଳକଣ୍ଠ, ୧୯୭୭, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣାମ। 
ମିଶ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର, ୧୯୯୦, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଚ୍ଧିଶର୍ସ, 
କଟକ। 
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